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INTRODUCCION

En el siguiente informe se presenta la inves-
tigacié de mi ultimo afo academico optando
al titulo de diseflado con mesién en produc-
tos, dicha investigacién incursiona por las
artes escenicas en chile y los estableci-
mientos educacionales que las imparten.

Se desarrollara el disefio de un escenario
itinerario para la difusion de las mismas
constribuyendo a que dichas disciplinas se
extienda por lugares remotos, visibilizando
la profesién y democratizandola dentro del
territorio chileno.




OBJETIVOS

GENERAL

Contribuir al desarrollo y la difusion de las artes
escénicas a traves del disefio de un escenario
itinerante, modular y reconfigurable

ESPECIFICOS

1. Apoyar el desarrollo y difusion de las artes
esceénicas dentro de establecimientos educa-
cionales.

2. Mejorar la accesibilidad del material didacti-
co en establecimientos educacionales para la
implementacion de las artes escénicas.

3. Diseflar un escenario itinerante que se
adapte a las necesidades espaciales de los
establecimientos educacionales.
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PROCESO DE

INVESTIGACION




1.1

INTRODUCCION
Y JUSTIFICACION
DEL TEMA ESCOGIDO




1.1- INTRODUCCION Y JUSTIFICACION
DEL TEMA ESCOGIDO

ARTES ESCENICAS

El Arte en Chile siempre ha sido un tema controversial,
debido a los diversos obstaculos que se le han presentado
con el paso del tiempo, renegando incluso su practica a la
clandestinidad por largos afos en dictadura.

Desde tiempos en democracia, pero con notoriedad en la
ultima década el Arte en general es considerado un arma
fundamental en la educacién integral de nifios y jovenes,
debido a los multiples beneficios en su practica como me-
todologia educativa, otorgando asi a las armas necesarias
para complementar la cultura y la disciplina con su vida
diaria.

POLITICAS PUBLCAS

Es por esto que el Ministerio de Cultura y el Ministerio se
han unido tomando las Artes como un desafio Pais, otor-
garle a los artistas y encargados de la educacion, benefi-
cios y ayuda, especificamente econdmica y educativa
para la difusion e implementacién integral de las discipli-
nas como la Danza, la Musica, el Teatro y el Circo, debido
al aumento de interés y participacion por parte de la
sociedad.




REPRESION DE LAS ARTES POR LA DICTADURA.
En 1973 se genera un golpe de estado en Chile

REFORMULACION DE LAS ARTES
Entrando en los afios 90 con vanguardias europeas.

PROFESIONALIZACION DE LAS ARTES
Carreras profesionales universitarias,centros culturales,
academias y escuelas

FORTALECIMIENTO DE LA EDUCACION ARTISTICA
Como base para el desarrollo integral, creativo, cognitivo,
emocional de todas y todos los estudiantes en colegios
publicos y privados.

ESCENARIO DE

LAS ARTES EN DIFUSION DE LAS ARTE EN LAS CALLES
Festivales,Conciertos,Intervenciones Callejeras,
CHILE Ferias inclusion y acercamiento a la ciudadania.




1.2

INVESTIGACION
FORMAL




1.2- INVESTIGACION FORMAL
CLASIFICACION DE ARTES Y SUS DISCIPLINAS

ARTES ESCENICAS

Implementadas en colegios e integradas en la
educacion como asignatura estable.

DANZA:

Accion de bailar.

Colog. Movimiento o trajin de quien va
continuamente de un lado a otro.

TEATRO:

1.Género literario constituido por obras,
generalmente dialogadas, destinadas a ser
representadas ante un publico en un escenario.

CIRCO:

Espectaculo formado por actuaciones muy
variadas en que intervienen payasos, acroba-
tas, fieras amaestradas, ejercicios de magia,
etc.

Fuente: (RAE) Real Academia Espafiola.

ARTES VISUALES

Arquitectura,Nuevos medios,
Disefo,Artesania, Fotografia y Cine

LITERATURA

ARTES MUSICALES

Musica clasica, musica popular,
orquetas, coros

11



1.2- INVESTIGACION FORMAL
ESTADISTICAS CULTURALES Informe anual 2016

¢DONDE SE PRACTICAN LAS ARTES ESCENICAS?

vy 11.788

Universidades Colegios y liceos

publicas y publicas y
privadas privadas

(QUIENES PRACTICAN LAS ARTES?

Estudiantes Estudiantes

de pre y post de colegios y
grado liceos

Afisionados

(sin registro
especifico)
Academias o
escuelas
artisticas

Artistas
profesionales y
profesores

12



1.2- INVESTIGACION FORMAL
ESTADISTICAS CULTURALES Informe Anual 2016

Numero de funciones de espectaculos de Artes
escénicas por tipo de espectaculo. 2012 - 2016

Teatro  Teatro Danza Danza

ANO  TOTAL Opera Circo Mdsica

Infantil  Adulto Ballet MoC RofF

2012 [13.950 | 2.690 | 7.215 | 704 | 1.426 |1.360 | 153 | 402 | 5.543

2016 |'I3.353 ’ 2.116 ‘ 6.871 ’ 488 ‘1.667 |'|.435 |14] |635 ‘ 7.291

Fuente: Encuesta de Espectaculos Pablicos (INE).

Orden por alto valor de entradas a espectaculos.

Ballet
Opera

Teatro Adulto
Mdisica

Danza Regional
y/o Folclérica

Fuente: INE, Instituto nacional de estadisticas.

10

20

30

4°

50

60

70

80

FUNCIONES 2016

Mdsica } 7.291 Funciones

Teatro Adulto 6.871 Funciones

Teatro Infantil 2.116 Funciones

Danza Moderna

o contemporanea 1.667 Funciones

Danza Regional

y/o Folclérica 1.435 Funciones

Circo 635 Funciones
Ballet 488 Funciones
Opera 141Funciones

VvV vV vV v v v Vv
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
ESTADISTICAS CULTURALES Participacién cultural nacional 2016

16 regiones a nivel nacional PARTICIPACION
135 comunas incluidas en el marco muestral
Centros urbanos con poblacion superior a

10.000 habitantes 1° >Cine
Edad promedio:
residente en Chile de 15 anos y mas 22 »CompraArtesum'a
89,7 % cobertura de la poblacién objetivo 5
Total de habitantes en Chile: 18.580.764 3 > Misica Popular
Total 89,7% : 16.666.946
(o}
GRAFICO 9: A° P Danza
Participacion cultural en los ultimos doce
meses en nueve actividades artistico o
culturales, 2016 (en porcentajes) 5 > Expo-duarte

50 (o]
434% 6 > Teatro

349,
sl 30%
(o] i

. 20,9% - 7 > Circo

14,2% 13,6%
) . I = l .

19%

gl - - 8° > Mdsica Clasica

TEATRO DANZA LLIET misica () CmE EXPOSICION compea [«
cLAsicA ACTUAL ARTE ARTEsANiA

Fuente: INE, Instituto nacional de estadisticas. 90 > ()pero

FUNCIONES
] e } Musica Popular
2 9 } Teatro Adulto

3 ¥ } Teatro Infantil

40 } Danza Moderna

o contempordnea
5° B Jiiraisen
6° P cio
7° P Ballet
8° P Gpers
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
ESTADISTICAS CULTURALES Participacién cultural nacional 2016

Tabla 13.15 (Pag 188)

y . ) Representacién de
Numero de asistentes a espectaculos de artes estadisticas
escénicas, PAGANDO entrada por tipo de espectaculo culturales
por modalidad.

Existe un aumento ma-
. cificado de participa-
Infantil  Adulo Bt Moc RoF Opera Circo Mosica cion ciudadana  en
espectaculos artisti-
2.690 | 7.215 | 704 | 1.426 |1.360 153 | 402 5.543 cos cuando éstos se
realizan de forma gra-
tuita, denjando a las
siguientes disciplinas
en los cinco primeros

Teatro Teatro Danza Danza

ANO TOTAL

19.493

2.116 ’ 6.871 l 488 ’1.667 ’1.435 ‘141 ‘635 ‘ 7291

Tabla 13.16 (189) lugares:

Numero de asistentes a espectaculos de artes escénicas 1- MUsica

con entrada GRATUITA, por tipo de espectaculo por mo- 2- Teatro Adulto

dalidad. 3- Tetaro Infantil
4- Danza General

5- Circo

Danza

D) :
s RoF Opera Circo Mdsica

ANO TOTAL ledtro Teatro o . . 5
oC

Infantii  Adulto

Lo que da como resul-

2016 ERELWEVE 223 464 555.441) 94.420/103.367 | 72.344 | 61.028 |137.759 | 2.690.600 : ‘
‘ tado un interes parti-

cular por las ARTES
ESCENICAS

Fuente: INE, Instituto nacional de estadisticas.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
CONSUMIDORES DE CULTURA

Diferencia entre cantidad de espectaculos por modalidad

Eventos
RUBLER R Rese 2012 2013 2014 2015 2016
TOTAL 2.838 2923 5.508 6.319 3.336
Espectaculos con cobro de entradas 2098 2.206 4,463 5.153 2,381
Espectaculos gratuitos al aire libre 367 387 468 513 464
Espectaculos gratuitos en recintos cerrados 325 266 420 497 457
Ferias, exposiciones, circos, desfiles, otros 48 64 157 156 34

Aumento significativo en cantidad de espectaculos, sin embargo las funciones de
condicion gratuita siguen estando por debajo de las pagadas, por ende aun sigue
siendo dificil acercarse y participar en comunidad en el circulo artistico cultural.

Un factor importante es la baja de ferias, exposiciébnes y espectaculos gratui-

tos,los cuales representan una instancia fundamental en la difusién de artes a la
comunidad.

16



1.2- INVESTIGACION FORMAL

CONSUMIDORES DE CULTURA
Grafico 13
Participaciéon en espectaculos de
artes escénicas y musicales por
nivel educacional (en porcentajes)

B Basica incompleta | | Técnica superior

W 8asica comol W universitaria incompl

I Media incompleta Universitaria completa
Media completa

70

60

50

139,4%

17,7%

10,4%

EXPOSICION ARTE COMPRA ARTESAN(A CIRCO

mUsIca cLAsica MOSICA ACTUAL CINE

TEATRO DANZA OPERA

Siendo los estudiantes de Ensefianza Media los mas interesados en comparacién con sus pares
estudiantes, pero al mismo tiempos lo que menos recursos poseen debido a su condicion de

estudiantes para poder financiar la entrada de espectaculos privados.
Por otro lado, se refleja que a mayor conocimiento o nivel socioeconédmico, mayor inversién en

cultura y arte.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
CATASTRO DE TRABAJADORES DE LA CULTURA
CONSUMIDORES DE CULTURA

Grafico 55: Consumo de artes escénicas segun
rango etario

15 a 29 ai 287246
a 29 aios 67.97% . S|
@ o

i 24,17%

30 a 44 aios 72.93%
18,53%
45 a 59 aios 78,2%
60 o mas afos 13,/ 7%
82,67%

Los mayores consumidores son los j6ves mayores
de 15 anos (estudiantes de ensefianza media y uni-
versitarios), pero al mismo tiempos 10s que poseen
menor recurso de inversion en artes y cultura.

Fuente: INE, Instituto nacional de estadisticas.
Catastro de trabajadores de la cultura.

Infografia 6: Razones para no asistir a
exposiciones de artes

7

9

-
© 2 &
Tiempo Interés Ausencia de

informacion

El factor tiempo es el mayor problema
para la poblacion debido a que deben
movilizarse para ver espectaculos a
salas y teatros, considerando que la
mayoria son trabajadores mayores de
30 anos.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
CATASTRO DE TRABAJADORES DE LA CULTURA

De acuerdo al catastro de trabajadores rescatado por encuentas a nivel nacional con funciona
rios y artistas reconocidos por el ministerio de cultura o simplemente con ubacién reconocida -

se rescatan los siguientes resultados:

Grafico 1: Trabajadores de la cultura de acuerdo a rol Infografia 1 y Grafico 3: Trabajadores de la
que cumplen Cultura por Region

>
63,4% 11,5% 4 25,0%

—E

Artistas Técnicos Intermediarios
Antofagasta

878 Valparaiso

Grafico 2: Trabajadores de la cultura por disciplina
artistica

Maule

Metropolitana de

Santiago @ Antofagasta
. Valparaiso
Total 3988 . Maule
. Metropoktana de
Santiago
@ Artes Visuales @® Artes Musicales
@ Artes Escénicas @ Audiovisual 4 Regiones con mayores indice de participacion
@ Literatura @ Gostisn cultural en disciplinas artistica de forma profesional
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1.2- INVESTIGACION FORMAL

CATASTRO DE TRABAJADORES DE LA CULTURA

RECURSOS ASOCIADOS AL ARTE

En base a cada disciplina y las remunera-
ciones usuales que manifiestan los artis-
tas como trabajadores, se pueden resaltar
los siguientes resultados:

Grafico 6: Categoria ocupacional por rol

Artistas

@® Empleador @® Asalariado Privado
@ ndependiente ® Desocupado/cesante
@ Asalariado Publico

De acuerdo al alto indice de trabajadores indepen
dientes, sin contrato estable, los recursos recogidos
no son del todo formales ni estables por ende se ven
obligados a postular a fondo y recursos concursa
bles para financiar sus proyectos y exposiciones.

Grafico 46: Montos y proyectos entregados por los
fondos de Cultura del CNCA en el 2014

MMS$ 5.000 700
MMS 4,500 600
MMS 4.000
s MMS$ 3.500 il
£ MM$3.000 400 P
>
S MMS$ 2.500 s 8
E MM 2.000 &
MMS 1.500 200
MMS 1.000
MMS$ 500 100

FONDART  FONDART Fondodel Fondodela Fondo
Nacional Regional Libro Musica  Audiovisual

Proyectos e instituciones aprobados por el Comité
Calificador de Donaciones Culturales 2009-2013

Z i ; 1
Cantidad de Instituciones | Montos totales *
proyectos | Beneficiadas

2009 | 399 \ 161 $54.037.553.201
2010 303 } ‘133 $39.088.661.208
011 353 \ _ 158 $67.931.564.956
2012 164 ‘ 96 $17.350.326.857
2013 | 471 ‘ 225 $93.588.528.933
edOTAL 4 1690 ‘ a6 .. ... 5271.996.635.155




1.2- INVESTIGACION FORMAL
“INDICE DE CENTRALIZACION”

Debido a la centralizacion de carreras profesio-
nales artisticas en las ciudades mas pobladas
de chile, particularmente santiago, las posibili-
dades de exibir sus espectaculos aumentan
debido a la variedad de teatros y salas a dispo-
sicion, dejando renegado al resto del Pais
haciendo mas dificil la difusiéon del arte a la
comunidad.

Gréfico 53: Nivel de dificultad de los trabajadores
de la cultura para difundir por disciplina artistica

Artes Visuales Musica

26,1 * - 73,9%

Artes Escénicas

25'7% - 7‘,3% 26’1%

19,1% 80,9%

Audivisual

73.9%

Literatura Gestion Cultural
34'5% - 65,4% 45’SQ/O-SA'S%,
. Cuesta . no cuesta

Fuente: Catastro de trabajadores de la cultura (INE)

Las artes musicales y escénicas utilizan el PRIMER y
SEGUNDO lugar en cuanto a dificultades encontra-
das a la hora de difundir, posiblemente por los
requerimientos técnicos que deben tener los espa-
cios para la exhibicion

Cuadro 8: Puntos de difusién, exhibicién y comerciali-
zacion de las artes escénicas segun Catastro del Pro-
yecto Trama

CANTIDAD EN
TIPO DE ESPACIO REGIONES
Teatros 70 51%
Salas Artes escénicas 66 48,2%
Carpas circo permanente 1 0,7%
TOTAL 137 100%

*Regiones: Antofagasta, valparaiso, Maule
y Metropolitana entre abril y julio del 2014

Fuente: Catastro de trabajadores de la cultura (INE)

De las funciones de Artes
Musicales y Escénicas se
realizan en la Region
Metropolitana

84 %

Consecuencia de la carencia de un circuito
de espacios para la circulacion de obras
a lo largo del Pais.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
RESULTADOS GENERALES DE ESTADISTICAS CULTURALES

1- AUMENTO EN EL INTERES por las artes dentro de los ULTIMOS 6 ANOS,
en especial en jovenes de ENSENANZA MEDIA

2-  Diciplinas con mayor interez y participacion ciudadana: TEATRO,
MUSICA, DANZA y CIRCO.

3- ELEVADO PRECIO DE ENTRADAS en espectaculos pagados debido a la
eleccion de escenario y salas cerradas

4- AUMENTO MASIVO de espectadores en espectaculos GRATUITOS y pu-
blicos.

5- DESEQUILIBRIO DE FUNCIONES en espectaculos publicos gratuitos y pa-
gados, siendo los ultimos o que ofrecen mayor cantidad de funciones.

6- CENTRALIZACION de las artes escénicas en la Region Metropolitana con
un 84,0% de las funciones

7- NINOS Y JOVENES DE ESCASOS RECURSOS RENEGADOS de los especta-
culos artisticos debido al elevado precio de entradas

22



1.2- INVESTIGACION FORMAL
RESULTADOS GENERALES DE ESTADISTICAS CULTURALES

¢POR QUE LA ELECCION DE ESCENARIOS / TEATROS / SALAS CERRADAS?

- Condiciones 6ptimas de espacio escénico dispuesto para grandes cantidades de artistas.

Espacios paralelos como bafios, camarines, salas de ensayo, etc, las cuales mejoran la
experiencia del artista.

Mejores condiciones de sonido e iluminacion.

Amplio espacio y condiciones para tramollas y expertos.

1

Posibilidad de utilizacion de salas, independiente del las inclemencias del tiempo.

Prioridad de espectadores con reserva de derecho de admisién

23



1.2- INVESTIGACION FORMAL

RESULTADOS GENERALES DE ESTADISTICAS CULTURALES

.POR QUE LAS ENTRADAS A
ESPECTACULOS DE ARTES
ESCENICAS TIENE UN PRECIO
ELEVADO?

- Eleccidén de teatros estables debido
a las 6ptimas condiciones e
implementaciones.

- Reducida capacidad de
espectadores.

- Gran cantidad de dinero involucrado
en el montaje de espectaculos y
escenografia.

- Pago considerable de Staf y tramoyas.

iCONSECUENCIAS DE MANTE -
NER UN PRECIO ELEVADO EN
LAS ENTRADAS DE ESPECTA -
CULOS?

- Centralizacion de las Artes con
centrandose en Santiago debido

a la gran cantidad de teatros for-
males a disposicidn.

- Imposibilidad de asistir a espec -
taculos personas con menos re -
CcCursos

- Los nifos y jovenes quedan mar -

ginados de espectaculos de cali -
dad

24



1.2- INVESTIGACION FORMAL
ARTE EN LA EDUCACION

Debido al aumento de interes antes mencionado y los problemas de centralizacién de las artes,
el Gobierno por medio del Ministerio de Educacién y Cultura, propusieron en la ultima década
planes y leyes que ayudaran a implementar las artes en la eduacién como medio de aprendizaje
complementario debido a los multiples beneficios que trae consigo la practica de disciplinas
artisticas en nifios y Jovenes.

5.234 604 5.950 64
Escuelas y liceos Escuelas y liceos Escuelas y liceos Escuelas artisticas
publicos en Chile privados en Chile particular en Chile

2016 2016 subvencionados 2016

11.788 3.340

En Total
Escuelas

y Liceos en
Chile 2016

Matriculas
Joévenes con
especialidad

Artistica

Fuente: Estadisticas de Educacién 2016, Instituto nacional de estadistica (INE), Centro de estudios Mineduc,
division de planificaciéony presupuesto



1.2- INVESTIGACION FORMAL
PLAN NACIONAL DE EDUCACION ARTISTICA 2015 - 2018

lero bdsico a 4to medio

“El programa de gobierno de la presidenta Michelle Bachelet pone énfasis especial en el desa-
rrollo de la educacion artistica en el sistema educacional comprendiendo el rol del arte en el
proceso de formacion integral de las personas. En dicho documento se plantean, entre otras
medidas, la creacion de un programa nacional de desarrollo artistico, un nuevo impulso al de-
sarrollo del arte y la cultura en el marco de la Jornada Escolar Completa (JEC).”

Fuente: Ministerio de educacion,2015

1. Fortalecimiento en la implementacion del 2. Fortalecimiento de la Experiencia
curriculum en Artes. Artistica en horas de libre disposi-
ciéon:JeC

Objetivo: Mejorar la calidad del proceso de ense-
fanza y aprendizaje de las artes consignada en el
curriculum vigente, ratificando el aporte de la edu-
cacion artistica como base del desarrollo integral,
creativo, cognitivo, emocional, estético y social

de los ninos, nifas y jovenes. -Fortalecimiento de los elencos artisticos
escolares y la articulacion de ellos a través
de la creacién de una red nacional de
coros, cuerpos de bailes y otros.

Objetivo: Ampliar y diversificar las experien-
cias artisticas para los estudiantes en diver-
sas areas y modalidades en el marco de la
Jornada escolar completa.

Objetivos;

-Escuelas publicas 2015: 1.000

-Escuelas publicas 2017: méas de 4.000
-Escuelas publicas 2018: Totalidad nacional

-Fomento de redes e iniciativas conjuntas en
materia de educacion, arte y cultura entre
los establecimientos y las organizaciones
culturales y comunitarias.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL

PLAN NACIONAL DE EDUCACION ARTISTICA 2015 - 2018

lero bdsico a 4to medio

3. Formacion continua e inicial de docen-
tes, artistas, cultores y equipos directi-
vos en arte y educacion.

Objetivo: impulsar la formacion continua e ini-
cial de docentes y equipos directivos de
escuelas y liceos, como también de artistas que
desarrollan talleres y proyectos en los estableci-
mientos escolares, en vistas al fortalecimiento
de la calidad en el diseno, planificaciéon y desa-
rrollo de las experiencias de aprendizaje en
artes destinadas a los estudiantes, de modo que
la educacién en artes sea relevada y abordada
como un area de conocimiento ineludible para la
formacién integral.

5. Articulacion de redes de colaboracion
con instituciones y organizaciones que
desarrollan programas en educacion, arte

Objetivo: Fortalecer las redes de colaboracion
que apoyen el disefio y elaboracion de este plan
con pertinencia territorial. Se favorecera el
desarrollo de redes colaborativas y encuentros
territoriales que retroalimenten a la politica a
nivel comunal, provincial y regional.

4. Fortalecimiento de las Escuelas y Liceos
Artisticos.

-Entrega de recursos para el fortalecimiento
de infraestructura y equipamiento especializa-
do para las escuelas y liceos artisticos del
pais.

-Revisién del financiamiento de esta modalidad
educativa en perspectiva de una subvencién
diferenciada.

-Fortalecimiento de las redes de colaboracion
entre las escuelas y liceos artisticos con los cen-
tros culturales, centros de creacion y organiza-
ciones artisticas, ademéas de la Fundacion de
orquestas infantiles y juveniles.

- Creacion e instauracion de semana de la
eduacion artistica.

Fuente: Ministerio de educacién, 2015

Divisiéon de Educacion General del Ministerio de Educacion,
Departamento de Educacion y Formacion en las Artes
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
BENEFICIOS DE LA PRACTICA DE DISCIPLINAS ARTISTICAS

Las artes escénicas constituyen manifestaciones socioculturales y artisticas que permiten desarrollar
competencias comunicativas, sociales, expresivas, creativas mediante el uso de variadas técnicas y des-
trezas realizadas sobre el escenario.

influyen en el crecimiento de los ninos, les ayuda a :

1- Desarrollar su lenguaje corporal expresivo mediante sus destrezas y habilidades

2- Ayuda a que aprendan a ser independientes desarrollando personalidad y autoconfianza

3- Entrega poder de analisis.

4- Estimula la concentracion

5- El nino adquiere destrezas en expresion corporal, la composicidon intelectual, dominio escénico, orato-
ria, que favorecen en el colegio al momento de exposiciones, lectura narrada.

6- Aumenta la creatividad

7- Poderosa herramienta de integracion

-
- W -

28




1.2- INVESTIGACION FORMAL

PLAN NACIONAL DE EDUCACION ARTISTICA 2015 - 2018

lero bdsico a 4to medio

INCLUSION EN ASIGNATURAS ESTABLES.

En la linea del fortalecimiento de las discipli-
nas, se pretende integrar las disciplinas
artisticas en asignaturas paralelas

1-LITERATURA

Posibilidad de donde abordar:
Lenguaje y comunicacion en articulacion con:
Historia, Geografia y Ciencias Sociales

2-AUDIOVISUAL (CINE)

Posibilidad de donde abordar:
Artes Visuales/ Lenguaje Y Comunicacion.
En Articulacion Con: Musica

3-DISENO

Posibilidad de donde abordar:
Artes Visuales. En Articulacion Con: Tecnologia
Y Matematicas

4-FOTOGRAFIA

Posibilidad de donde abordar:

Artes Visuales. En Articulacion Con: Quimica /
Historia, Geografia Y Ciencias Sociales / Tecno-
logia

5-NUEVOS MEDIOS
Posibilidad de donde abordar:

Artes Visuales. En Articulacion Con: Mdsica /
Tecnologia

6-ARQUITECTURA
Posibilidad de donde abordar:
Artes visuales.

En articulacién con: Fisica / Historia, Geografia
y Ciencias Sociales /| Matemaéatica

7-ARTESANIA

Posibilidad de donde abordar:
Artes visuales / Tecnologia.

29



1.2- INVESTIGACION FORMAL

PLAN NACIONAL DE EDUCACION ARTISTICA 2015 - 2018

lero bdsico a 4to medio

ARTES ESCENICAS

1- CIRCO

Posibilidad de donde
abordar: Educacion
Fisica Y Salud. En Arti-
culacion Con: Orienta-
cion

2- DANZA

Posibilidad de donde
abordar: Educacion
Fisica Y Salud/
Musica

2- TEATRO

Posibilidad de donde
abordar: Lenguaje Y
Comunicacion. En
Articulacion Con: Artes
Visuales/ Musica Y
Orientacion

2- MUSICA

Posibilidad de donde abor-
dar: Musica. En Articulacion
Con: Historia, Geografia Y
Ciencias Sociales / Fisica /
Matematica / Lenguaje Y
Comunicacion
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
PLAN NACIONAL DE EDUCACION ARTISTICA 2015 - 2018

lero bdsico a 4to medio

METODO DE EVALUACION

1- CIRCO
1- Continuidad y participacién a lo largo
del curso.
2- DANZA
METODOS EN 2- Técnicas y apresiacion de artes
COMUN
3- TEATRO 3- Presentacion a modo de ESPECTACULO
FINAL e inclusién integral de conocimientos,
artistas y disciplinas : OBRA MUSICAL
4- MUSICA
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
EDUCACION Y ARTE , CONTEXTO ACTUAL

Grafico 10: Porcentaje de establecimientos que Cuadro 1: Financiamiento Fondar Nacional para las
desarrollan actividades en artes escénicas artes escénicas (2017)
46,3%

50%

27,5%
24,6% RO D
17,4% ifhdesirud B $ 528.000.000 $ 264.000.000 | $ 80.000.000
10% Investigacién $ 235.000.000 $ 115.000.000 $ 40.000.000
Difusién $ 192.000.000 $ 96.000.000 $ 50.000.000
3,5%
o,
1,3% Totales $ 955.000.000 $ 475.000.000 $ 170.000.000
CICLO DE EDUCACION CICLO DE EDUCACION CICLO DE EDUCACION
PARVULARIA BASICA MEDIA
Fuente: Elaboracion CNCA a partir de la
@ panza (. circo @ rTeatro “Encuenta coros y cuerpos de baile”

(CNCA,2015)

Desde el 2015 se comienza a ver la implementacion con mayor
potencia de las artes en establecimientos escolares debido a los
beneficios y logros que otorgan a los nifios en su desarrollo
escolar y social. Gracias a ello se generan las postulaciones a
recursos concursables del gobierno, recursos que muchas
veces se pierden debido a las malas gestiones de encargados

y su poco conocimiento del tema pero que aun asi se encuentran
disponible para su correcto uso.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL

REQUERIEMIENTOS TECNICOS POR DISCIPLINA EN LA EDUCACION

CIRCO

EN EL PISO:

-Colchonetas de gimnasia ( 200 x 100 x
6 cm) Aglomerado

-Articulos de malabares

-Un lugar amplio y cerrado para mante-
ner la continuidad en cualquier estacion
del afo.

EN EL AIRE:

-Implementos de trabajo aereo: Telas,
aros, trapecios

-Material de seguridad como: Mosqueto-
nes de acero, Grilletes, Cintas de
montaje

-Colchonetas de entrenamiento (300 x
200 x 40 cm)

-Altura optima ente 5y 7 metros, contan-
do con vigas (madera, cerchas de acero
0 similar) con una resistencia entre 1500
y 2000 kg en el punto de montaje. Todo
previamente supervisado por profesiona-
les del area o docentes.

DANZA

-Sala Amplia con piso de linoleo, madera o
flexit y equipo de musica.

TEATRO

-Sala amplia

-Equipo de musica

-Pizarron y lapices o tizas

-Materiales de escenografia, vestuario y maqui-
llaje

MUSICA
-Implementos que puedan emitir sonidos inte-
rezantes para la experimentacion, susceptibles

de emitir sonidos de diferentes caracteristicas.

-Instrumentos de percusién y otros segun dis-
ponibilidad y nivel del taller

-Espacio amplio.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
CENTRALIZACION Y CONSECUENCIAS

DIFICULTADES PARA UNA DIFUSION EXITOSA

1- Inexistencia de requerimientos técnicos en
optimas condiciones en cada lugar a utilizar,
como sonido, iluminacién, piso, etc.

2- Tamano exesivo de las companias entre
Artistas, Técnicos,Gestores,Directores,etc.

3- Aumentados requerimientos de traslado de
las escenografias, vestuarios, etc.

4- Costos considerables de desplazamiento
debido a largas distancias a recorrer.

CONSECUENCIA Y ACCIONES A FAVOR

1- Disminucién de integrantes por companias
Jlegando a ser grupos pequefos e incluso
en ocaciones haciendo uso de un solo inte
grante en escena.

2- Disminusion al maximo en implementos
ténicos,dejando solo lo estrictamente
necesario.

3- Escenografias simples.
4- Mantencién de costos considerables

debido a largas distancias a recorrer en un
Pais como Chile

PLANES DE ACCION PARA UNA DIFUSION Y DECENTRALIZACION EXITOSA

1- PLAN NACIONAL DE LAS ARTES

2- Apoyo a la difusion y compromiso con artistas, comparias, escuelas, etc.

3- Creacion y aumento de espectaculos y circuitos gratuitos

4- Acercamiento de las artes a la comunidad.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
ARTES COMO DESAFIO PAIS, COMIENZO DE LA DECENTRALIZACION

Acciones generadas por parte del gobierno vy FESTIVAL INTERNACIONAL DE INVACION CALLE-
sus ministerios, dentro del plan nacional de las JERA

artes y la difusion y compromiso con las disci-

plinas. - 4 Dias de Festival,

20 Compaifiias,

Finalidad principal: acercar el arte a las perso- - 61 Espectéaculos

nas e incorporarlo en su diario vivir ya se en 13 Escenarios

las calles como en amplios centros, creando + DE 25 MIL ESPECTADORES

asi :
- Entre funciones callejeras durante el dia y funcio-
- Red de festivales nes bajo techo por las noches.
- La semana de la Artes
- La semana de la Mdusica - intervenciones callejeras sorpresa
- Escuelas de Rock
- Conciertos gratuitos - SINONIMO DE INCLUSION Y DEMOCRATIZACION
- Celebraciones regionales CULTURAL

Fiestas comunitarias

D555

v | Beciiie B JDEN M

INTERNACIONAI -I-l []A CONVDEA ABIE
DE MUSICA X >
- 2o ' = EL ARTE TAMBIEN
CONTEMPORANEA | I TIENE /S0 FESTIVAL

2015

~ FESTIVAL de las
ARTES VALPARAISO
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
ARTES COMO DESAFIO PAIS, COMIENZO DE LA DECENTRALIZACION

SANTIAGO A MIL 2018

Ejemplo de Diversidad, inclusién y des-
centralizacion.

El Festival Internacional Santiago a Mil
es el espacio donde todas las miradas vy
culturas son bienvenidas.

25 ANOS AL AIRE )
81 ESPECTACULOS EN 18 DIAS
38 CALLEJEROS V/S 43 ESTABLES

Asistencia segln tipo de EN SALA EN CALLE
espectaculo

0,4% 3,2%
X % §,2% oo, ESTUDIOS ESTUDIOS
" UNIVERSITARIOS UNIVERSITARIOS
COMPLETOS COMPLETOS

EN SALA EN CALLE

34,2%

ESTUDIOS EDUCACION
POSTGRADO MEDIA COMPLETA
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
RESUMEN DE PROBLEMAS EN COMUN PARA LA CENTRALIZACION DE LAS

ARTES ESCENICAS

Genera

el

Las artes escénicas con sus
disciplinas, tienen requeri-
mientos y necesidades que
caracterizan el éxito de su
espectaculo, los cuales no
logran obtener en la totalidad
del Pais, o en el marco de lo
“ITINERANTE", teniendo que
hacer uso de teatros y salas
estables a dispocidn.

Cabe rescatar que la mayoria
de estas salas se encuentran
en la Region Metropolitana.

Todo esto genera la eleccién
de las mejores obras por
temas de disposicion de
espacio.

Genera

.

“ELEVADOS PRECIOS
DE ENTRADA”

“FALTA DE
CONOCIMIENTO Y
MALAS GESTION”

“FALTA DE
RECURSOS ECONOMI-
COS POR MUCHOS
ANOS”

“FALTA DE
CONOCIMIENTO
CULTURAL EN LA

CIUDADANIA”

CENTRALIZACION Y
ESCASA VAROLACION
DE LAS ARTES EN CHILE

Provocando
a favor

PROGRAMAS Y LEYES
AYUDANDO A LA

DECENTRALIZACION

APOYO A LAS ARTES
ITINERANTES
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
3COMO SE ARMA Y SE PRESENTA UN ESPECTACULO DE ARTES ESCENICAS?

6 FASES PRINCIPALES

PLANIFICACION | 2 ENSAYOS ' 4  PRE MONTAJE

Inspiracion, charlas, Creacion, ensayos y Disefio, planificacion y entrega
CRERECR, eleccion ,de Cargesy Calentamientos de recursos para la construccion
seleccion por capacidades (roles) “Fase de mayor de escenografia.
importancia”
MONTAJE | 3 PRESENTACION W Jd DESMONTAJE
Escenarios en variedades Espectaculo en concreto con la Desmontaje con tiempos deter
de entornos. variedad de situaciones paralelas. minados y gente especializada

Preparacion de artistas
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
éCéMO SE ARMA Y SE PRESENTA UN ESPECTACULO DE ARTES ESCENICAS?

ENSAYOS

DANZA

- Doble suelo (amortiguacion)

- Paredes con espejos de
plastico cuerpo completo
(Correcto feedback).

- Accesorios.

- lluminacion.

- Ventilacién o calefaccion.

- Preparacion maquillaje

- Coneccién a Musica

- Camarines cercanos y bafos.

MUSICA

- Salas revestidas con lana de vidrio
para absorver el sonido

- Sillas apilables

- Espacio amplio

- Ventilacion o calefaccion

- Coneccion eléctrica
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
3COMO SE ARMA Y SE PRESENTA UN ESPECTACULO DE ARTES ESCENICAS?

ENSAYOS

TEATRO

- Salas multiples, individuales
0 grupales aisaladas del
ruido

- Espejos rostro y cuerpo
completo

- Ventilacié o Calefaccion

- lluminacion

CIRCO

- Doble suelo (amortiguacion)
o colchonetas

- Espejos

- Accesorios.

- lluminacion.

- Ventilacién o calefaccion.

- Preparacion magquillaje

- Camarines cercanos y bafos.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL
éCOMO SE ARMA Y SE PRESENTA UN ESPECTACULO DE ARTES ESCENICAS?

MONTAJE

DANZA

- Doble suelo (amortiguacion)

- Escenografia (si es necesario)
- lluminacion.

- Ventilacion o calefaccion.

- Preparacion maquillaje

- Sonido

- Camarines cercanos y bafnos.

MUSICA

- Sonido e iluminacion

- Sillas apilables

- Espacio amplio

- Ventilacion o calefaccion
- Coneccidn eléctrica
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1.2- INVESTIGACION FORMAL

3COMO SE ARMA Y SE PRESENTA UN ESPECTACULO DE ARTES ESCENICAS EN GENERAL?

MONTAJE

TEATRO

- Espacio dependiendo de
la obra

- Escenografia

- Ventilacié o Calefaccion

- lluminacién y sonido

CIRCO

- Doble suelo (amortiguacion)
o colchonetas

- Estructura acorde

- Accesorios.

- lluminacién de noche.

- Ventilacion o calefaccion.

- Preparacion maquillaje

- Calentamiento previo.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL

3COMO SE ARMA Y SE PRESENTA UN ESPECTACULO DE ARTES ESCENICAS EN
COLEGIOS?

Ensayos y Presentaciones

™ u
= 4"”!'(; Ty
, A"/x—: Q_u_i_.— T

ESCUELAS DE ESCADOS RECURSOS

Falta de espacio o lugar especifico para ensayos y presentaciones debido a la falta de recursos
destina a las artes en general, teniendo que utilizar cualquier espacio a disposicién en el mo-
mento,como serian: salas, patios,gimnasios, tarimas improvisadas, etc.
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1.2- INVESTIGACION FORMAL

5COMO SE ARMA Y SE PRESENTA UN ESPECTACULO DE ARTES ESCENICAS EN
COLEGIOS?

Ensayos y Presentaciones

ESCUELAS CON MAYORES RECURSOS

Utilizacion de escenarios o teatros propios, haciendo uso de utencilios como iluminacidn,
sonido y requerimientos optimos por artistas y estudiantes para un espectaculo exitoso

44



1.3

PROBLEMAS
FORMALES




1.3- PROBLEMAS DERIVADOS DE LA INVESTIGACION

I ) | N E R A N C I A

Dificultades de producciones itinerante debido a la falta
de recursos econdmicos y técnicos que validen un
espectaculos seguros y de calidad

I S C E N A R | O S

Utilizacion de escenarios, teatros o salas estables,
debido a las caracteristicas y requerimientos necesaros
para un montaje de calidad dejando renegado la itiene-
rancia de las disciplinas impidiendo la cercania a la ciu-
dadania en general y con menores recursos, haciendo en
fasis en estudiantes.

E S C E N O G R A F i A

Falta de disefio escenografico debido a la poca difusion
de los beneficios que ésta podria aportar a los especta-
culos escenicos
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1.4

INVESTIGACION Y
ANALISIS DE
PROBLEMA




1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
ESCENARIOS

—
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
ESCENARIOS

TIPOS DE ESCENARIOS
ESTABLES, CALLEJEROS E ITINERANTES

Proscenio Centrales Redondo Adapatable
\ 7R/
w\Ww e &

B Publico

B [Escenario
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
CARACTERISTICAS ESCENARIOS ESTABLES

SALAS DE TEATRO:

BUENO MALO

- Amplio espacio escénico - Espacios cerrados para un determinado

- Amplia variedad de iluminacion numero de espectadores.

- Piso revestido con amortiguacion y paredes - Necesidad de técnicos especializados
encapsuladoras de sonido para una correcta mantencion

- Visualizacién Frontal - Escasa transformacién de forma

- Libertad para tomar asiento. - No se puede trasladar

- Comodidad de asientos para asistentes
- Lugares cercanos de preparacion como
bafnos y camerinos
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
CARACTERISTICAS ESCENARIOS ITINERANTE

A RAS DE SUELO:

BUENO MALO

- Utilizacion de Espacios publicos rescatando - Imposibilidad de utilizaciéon en dias
escenas patrimoniales e histéricas de cada [luviosos
ciudad. - Nula recepcién a inclemencias

- Concurrencia masiva. del tiempo.

- Libertad para tomar asiento. - Falta de requerimientos técnicos como

- Variedad de visulizacion. piso,iluminaciéon, sonido,etc.

- Transportable y liviano dependindo de lo que - Falta de especio de preparacion
necesesiten para sus obras 0 ensayo.
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
CARACTERISTICAS ESCENARIOS ITINERANTE

ESCENARIOS DESARMABLES

BUENO MALO
- Espacios publicos con espacios abiertos para - Largos peridos de armado

resivir grandes cantidades de publico - Necesidad de especialistas para su
- Libertad para tomar asiento. armado
- Visulizaciéon frontal. - Elevado peso debido a sus artefactos
- Entrega de iluminacion y sonido de calidad tecnicos
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
CARACTERISTICAS ESCENARIOS ITINERANTE

ESTRUCTURAS:
BUENO MALO

- Dificil de armar

- Tiempo prolongado en el armado.

- material de gran peso

- Transportable pero no facil de armar

- Transportable

- Inovadoras y llamativas

- Posibilidad de innovacion digital

- Acercan el espectaculo a la comunidad

- Concurrencia masiva.

- Variedad de visualizacion o 1 solo enfoque
- Libertad para tomar asiento sin limites de
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
CARACTERISTICAS ESCENARIOS ITINERANTE

REMOLQUES:

BUENO MALO

- Acercan el espectaculo a la comunidad - Poca capacidad de transformacién y mutacién

- Concurrencia masiva. de forma

- Visualizacioén frontal

- Libertad para tomar asiento sin limites de . Espacios cerrados para ser utilizado por
espectadores. pocas personas

- Rapido de armar
- Transportable y facil de armar
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
DESGLOSE DEL ESCENARIO ITINERANTE

1- Calles laterales

2- Tel6on Cortina

RodRodh

24X LdAL
LADADADAAXARARARAIRS

3- Luces
- Candilejas
- Procento

AN

.
—
e

4- Amplificacion

Procd B

YU

5- Ciclorata

6- Foso

7- Musicalizador

8- Camarines

9- Publico




1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO

SITUACIONES PARALELAS

ARTISTAS PUBLICO TRAMOYAS

Cambio constante Cambio constante de Cambio continuo de
de vestuarioy lugar debido a la artefactos debido al
maquillaje incomidad o necesi variado uso del
dad de trasladarse por escenario acorde a
Ensayo técnico o el espacio. cada presentacion.
marcacion
dependiendo de la LARGAS HORAS
disciplina. DE ESPERA

LARGAS HORAS
DE ESPERA
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO (COLEGIOS)

1- Utilizacion de salas de
clases como escenario multi -
funcional debido a la falta de
espacio en colegios de
€SCasos recursos.

2- Utilizacion de la “puerta”
de la sala de clases como
calle lateral y entrada a
escena.

3-Cortinas desplegables
laterales para evita a toda
costa la entrada de luz o
estudiantes mientras se-
ensaya.

5-Nula capacidad de desarrollar montajes itinerantes por sus propios medios ya que no
poseen los medios. En su lugar utilizan escenarios estables como salas y teatros fuera del establecimiento
educaconal, limitando asi las actuaciones
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO (COLEGIOS)

Utilizacion de escenarios estables en teatros
0 gimnasios cerrados destinadas para su uso
escénico tanto en momentos de montaje, en-
sayos y presentaciones

Utilizacion detarimas y deribados en espacios
abiertos ya sea canchas o derivados de exte-
riores, imposibilitadondo el traslado de estas
a espacios cerrados,

Utilizacion de espacios disponibles sean o0 no
techados debido a la falta de espacio o inexi-
sistencia de escenario.
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA

INVESTIGACION EN TERRENO (COLEGIOS)

TARIMAS UTILIZADAS EN COLEGIOS COMO ESCENARIOS ESTABLES

COMPETIDORES . MEDIDAS GENERALES s m 1 RESISTENCIA gy MATERIALIDAD
MiNIMO MAXIMO gg POPULAR gy PROMEDIO PATAS
Escenario tarima promedio e e—
40 cm - ?cer.o;l ‘
erciado
2xIm | 2xIm | 2xXIm  6x3m | 60cm = 37kg detsiinl
80 cm c/u 18 mm
antideslizante
Min: Acero y terciado (\ V‘-;..
- 90 cm 395kg  1.500kg de abedul -
i 1 2XTm | 2xTm 2xTm  6x3m Max: c/u “6x3m 21 mm
¥ 2 x: *20 pesonas antideslizante
4 E 160 cm de 60 kg
Min: 1.200 kg Acero y terciado | \ =
15cm 39,5kg *6x3 m de abedul PEH
1IXxTm 12x7 m 2x1m 6x3 m Max: c/u * 20 pesonas 21 mm e
160 cm de60 kg antideslizante
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO (COLEGIOS)

TARIMAS UTILIZADAS EN COLEGIOS COMO ESCENARIOS ESTABLES

- Dimensiones generales a considerar

Minimo:100x 100 x 15 cm
Max: 600 x 300 x1600 cm

- Resistencia en kg:
Min : 200 kg por unidad min
Max: 1200 kg total

- Peso: 6,5 kg por unidad y 40 kg total

- Material liviano y resistente

100 cm

100 cm

- N° max de artistas en escena: 10
-600 cm /10: 60 cm c/u estaticos

¥
" o —p— — p— — e — —
3
ESPACIO ESTATICO ESPACIO MOVIL
Consideracion sin grandes 200 cm Considerando movimientos,
movimientos. saltos y desplazamientos
individuales.
A\
200 cm
I
A
T ESPACIO
R TR 200cm  AmpLIADO
|
4
- I »
600 cm

60



1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO (COLEGIOS)

ENSAYOS COMO RECONOCIMIENTO
ESPACIAL FUNDAMENTAL:

De suma importancia dentro del procesos de
montaje de una obra es el reconocimiento del

espacio a utilizar, esto se genera con los multi-
ples ensayos, mds aun cuando los artistas
recien se estan familiarizando con la discipli-
na, la falta de estos podria provocar conse-
cuencias como equivocaciones, desconcentra-
ciones y en los peores casos lesiones por falta
de calentamientos.

APROPIACION Y CONSTRUCCION ESPACIAL: ITINERANCIA' Y RECONOCIMIENTO ESPACIAL:

Teniendo un lugar propio y movil se genera la construccion de Debido al cambio constante de locaciones y condiciones esce-
una rutina conocida por parte de los artistas en donde buscar nograficas se torna complejo el reconocimiento, muchas veces
su comodidad, manejando los tiempos y espacios es primordial se genera con el tiempo limitado por ende podria perjudicar el
para mantener un buen espectaculo. futuro espectaculo desviando la concentracién de los artistas
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO

/

X

|
A7

R
/3

1- Carpas desarmables utilizadas de
camerino

2- Telones de fondo y calles laterales
aumentan el efecto sorpresa impidiendo
la visualizacion fuera del lugar escénico
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO

- Utilizacién de grandes camiones como medio
de transporte para movilizar escenarios.

- Necesidad de un gran nimero de profesiona-
les a cargo del arme y desarme de ellos, debido
a la dificultad de armado y el peso elevado de
sus componentes.

- Largos periodos de tiempo en montaje, casi
siempre utilizan la noche dificultando la visuali-

zacién, evitando el transito de personas y autos.
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO

LOS ESPECTADORES :

1. DESORDEN ESPACIAL:
Estos se apropian del espacio de
forma natural dependiendo de
como se desempeiia el espectdculo
generando en muchas ocaciones un
desorden y atochamiento

LOS ARTISTAS

1. FALTA DE RECURSOS
TECNICOS:

Se desenvuelven en espacios no
reconocidos, por ende no poseen
ningun tipo de seguridad para gene-
rar una buena propuesta escénicas
como suelo, luces, audios, etc.

5- PERDIDA DE TIEMPO Y DINERO

2- MALA VISUALIZACION

Cuando no se establece un buen
orden en los espectadores, no se
logra visualizar con facilidad el espec-
taculo intensificandose cuando no se
cuenta con graderias o sillas.

2- INCOMODIDAD

Los artistas deben utilizar cualquier
espacio a disposicién que les permita
actuar dependiendo de sus condicio-
nes escénicas, muchas veces no son
las adecuadas y sus propuestas no
son bien ejecutadas ni resividas

Necesidad de arrendar moviliario a un alto precio para actuaciones ademas de
invertir mucho tiempo para montar y desmontar, lo cual se coniradice con el
tiempo invertido en las actuaciones en si. (2 Horas minimo montaje v/s 30 min.

minimo de actuacién)

3- DESINTERES _POR FALTA DE
PROPUESTA ESCENICA

Al piblico no le genera gran
interez quedarse a ver un espectd-
culo debido a la malas condiciones
de visudlizacién lo cual impide
apreciar una propuesta escénica
abandonando el lugar o pasando
de largo.

3-INSEGURIDAD

Propuesta estética poco intere-
sante por la falta de recursos
ténicos,generando insertidumbre
e inseguridad en los artistas al no
saber si se podra realizar a la
perfeccién la rutina ensayada
debido a las condiciones
espaciales

4-INCOMODIDAD Y/O
ABURRIMIENTO

Los espectadores al no poseer
un lugar comédo para sentarse,
se apropian del lugar a disposi-
cién durante un minimo de 30
min, provocando cansancio e
impidiendo una concentracién
en el espectdculo.

4- DESCONCENTRACION Y/O
FRUSTRACION

La incomodidad del publico, su
constante movimiento y la necesi-
dad de seguir el espectdculo
genera desconcentracién y frustra-
cién al artista pudiendo provocar
un fallo, llegando a la inseguridad
en la calidad del espectaculo.
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO

COMPARACION DE VISUALIZACION DURANTE UN ESPECTACULO

ESCENARIO DE TEATRO CON ESCENARIO DE TARIMAS CON ESCENARIO DE PISO CON
GRADERIAS Y TARIMAS SILLAS LINEALES SILLAS LINEALES

v

»

>
min 0,85 m

Max 1,0
Max 20 m

La mejor opcion de visualizacion Se complica la visualizacién Totalmente interrumpida la
con un minimo de tarima de 1,0 m con posiciones lineales vy visualizaciéon despues de la
y la pendiente para el especta- dependiendo de la altura de primera linea de publico
dor. tarima podria provocar canca-

La altura de tarima puede depen- cio por la constante elevacion

der de la distancia que pueda de cabeza para evadir el esp-

tomar el publico evitando mas de tador frente al otro.

20 metros de distancia, ya que es
lo maximo para distingir las
expresiones faciales.

fuente: universitat de cataluna,

observatorio de espacios escéni-
cos
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO

COMPARACION DE VISUALIZACION DURANTE UN ESPECTACULO

ESCENARIO DE PISO SIN ASIENTOS ESCENARIO CON TARIMA SIN ASIENTOS

s A

Totalmente interrumpida la visualizacion Totalmente interrumpida la visualizacion despues

despues de la primera linea de publico de la primera linea de publico, ademas de provocar
candancion al tener que elevar la cabeza evitando
al espectador anterior.
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA
INVESTIGACION EN TERRENO
OPINIONES DE PARTICIPANTES PARA LLEVAR A CABO LA ITINERANCIA

“ Como grupo la idea de crear itienancia se nos hace muy
interesante, pero algo dificil de realizar ya que no posee-
mos una nivelacion de alturas para generar las diferentes
armnias, por ende buscamos siempre un lugar disponible
con niveles, ademéas como no contamos con este requeri-
miento la distribucion del publico es nefasta y con esto la
visualizacion”

CORO VOX LUMINI (ARTISTAS DEL MAULE)

“ Nosotros como colegio queremos salir con nuestro arte y
acercarnos a la ciudadania y utilizamos todas las intancias
posibles para ello, pero de forma independiente se nos
complica ya que no sabemos que lugar tendremos a dispo-
sicion y sus condiciones pero sobre todo como distribuir al
publico para que sea parte del espectaculo y lo visualicen
optimamente.

Otro factor es el sentido de pertenencia y seguridad perdi-
do entre los alumnos mas pequenos al no tener un recono-
cimiento del espacio previo, ideal seria tener nuestros
propio espacio y poder transportarlo a cualquir lugar
entregando seguirdad al los ninos”

CLAUDIA VILOS (PROFESORA DE DANZA, COLEGIO
ARTISTICO DEL MAULE)
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1.4- INVESTIGACION Y ANALISIS DE PROBLEMA

PRINCIPALES PROBLEMAS

ESCENARIOS ESTABLES

1- Gran despliegue de personal profesie
nal en la mantencion y montaje de espee
taculos por artefactos técnicos.

2-Poca capacidad de mutaciéon en
cuanto a forma y diseno.

3- Reservado para espectaculos
importantes a nivel econémico

6- Aumento del precio de entradas por
espectaculos de calidad.

7- Delimitaciéon de publico con
capacidades restringidas

ESCENARIOS ITINERANTES

Dificultad al transportar por elevado peso.

- Gran cantidad de tiempo en armado

dependiendo de las dimensiones del
escenario.

Escasa o0 nula capacidad de espacios para la
preparacion previa al espectéaculo.

Poco espacio a compartir entre personas
en escena.

Falta de creatividad en escenografia
por falta de espacio.

Peso maximo delimitado con pocas personas
en escena.

Necesidad de profesionales a cargo para
un correcto armado.

Falta de conocimieqto previo del espacio
por parte de los artlstas.
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1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

1. Escenario modular estandar

CARACTERISTICAS

- Tamano:1,2x1,2x1,0m

- Resistencia x m2: 600 kl

- Componentes: Tubo 50 x 3mm, Plancha de terciado 20 mm,
Escaleras, barandas

- Piezas pequefias livianas y compatible entre si

- Sistema obtenciéon: ARRIENDO (Horas o dias)

LO BUENO

- Portatil

- Armado: 2 personas

- Sus patas tienen regulacion atornillable de recorrido
7 cms, para correjir las iregularidades del suelo.

- No requiere herramientas para el armado

LO MALO

- Arriendo Por separado: lluminacion, amplificacion y pantallas.
- Elevado precio de arriendo: Precio modulo unitario: $ 350.000
- Elevado peso por modulo: 30 kilos

70



1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

-4
/NN

2. Expressdeck

CARACTERISTICAS

- Componentes: elevador arafa y plataforma de aluminio
- Tamano:12mx12mx1,0m

- Altura reconfigurable

- Materialidad: Aluminio

LO BUENO

- Portatil: liviano

- Sencillo de montar: 1 sola persona

- Unién: sistema de unién y bloqueo estabilizador

- Requiere 1 herramienta estandar: llave hexagonal

- Sistema obtencion: ARRIENDO (Horas o dias)

- Por separado: lluminacion, amplificacion y pantallas.

LO MALO

- Requiere mucho espacio de almacenado para su transporte

- Elevado precio de arriendo, por ende solo se utiliza para
ocasiones puntuales.
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1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

4. Escenario Solar Aldea
Verde by Engie para festivales

CARACTERISTICAS
Estructura de madera de 8 m de altura
- 27,18 mde ancho; 12,26 m de alto, 12,82 m de bocay 12.89 m
- Tamano general: 480 m2 de superficie
- 240 paneles fotovoltaico
- Pantalla, audio, iluminacion, camaras 100% energia solar
- Potencia:76,8kWp.

LO BUENO

- Autosustentable

- Funciona 12 horas seguidas equivalente a 4.358 km en auto
electrico = arica a rancagua

- Generador de energia solar = energia consumida por 32 casas en
un solo dia o0 3.100 hervidores en un solo dia.

- 48kWh de energia se generara en los 3 dias, lo que equivale a
40.000 baterias de iPhone 7 0 3.162

LO MALO

- Elevado peso para un optimo traslado
- variados componentes

- Armado: + de 1 persona

- Diseno unico no reconfigurable

72



1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

‘2.\\\‘

: 4\\ 's,

3. Escenario Remolque Stagemobil

CARACTERISTICAS

- De 17 m2 a 36 m2 de aréa escénica

Liviano

Transportable

Materialidad: Acero y madera (terciado estructural),
piso antideslizante de goma o alfombra

BUENO
- Armado: 1 0 mas personas
- Tiempo de armado: 15 a 30 min,
dependiendo del numero de personas a cargo
- Desplegable con sistema de frenado y tope
- Espacio para numero indefinido de espectadores

MALO
- No reconfigurable
- Necesidad de un técnico para su armado
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1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

RESUMEN DE CONDICIONES DEL MERCADO

BUENAS

1. Portatil
2. Autosustentable
3. Utilizacion de energia solar

4. Minimo numero de personas para
armado

5. herramienta unica para armado o
sin herramienta

6. Piezas livianas y compatibles
entre si

7. Soporte para las irregularidades
del suelo

MALAS

1. Requieren mucho espacio de al-
macenado para su transporte

2. Elevado precio de arriendo, por
ende solo se utiliza para ocasiones
puntuales.

3. Imposibilidad de comprar un es-
cenario para companias o especta-
culos pequefios.

3. Elevado peso impide un optimo
traslado

4. variados componentes
5. Armado: Mas de 1 persona

6. Disefios poco reconfigurable

RESCATABLES

1. Minimo espacio de almacenaje

2. Minimo peso para un optimo
traslado

3. Armado con la menor cantidad de
personas

4. Herramienta unica para armado o
sin herramienta

5. Union: sistema de union y blo-
queo estabilizador

6. Disefios reconfigurable

7. Base correctora para irregularida-
des del suelo.

8. Autosustentable

9. Energia solar, recargable y
acumulable
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1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

PRINCIPALES COMPETIDORES O SUSTITUTOS FORMALES

COMPETIDORES

Expressdeck

Aldea Verde

Stagemobil

Tarima estandar

A FAVOR

- Puede armarlo 1 sola persona
- Armado total con 1 herramienta estandar
- Liviano

- Autosustentable

- Ecologico

- Innovador

- Gnerado de energia.

- tiempo de armado inferior a 40 min
- transporte incluido

- Armado sin herramientas

- patas con regulacion fijacion
- armado entre dos personas
- Gnerado de energia.

EN CONTRA

- Elevado precio de arriendo
- Poca o nula capacidad de mutacion
- Suelo no acondicionado y anti Rebote

- Disefo unico no reconfigurable
- Elevado peso de traslado
- Requiere un gran equipo de armado

y traslado

- Mas de un dia de armado

- Disefio Unico no reconfigurable
- Suelo no acondicionado y anti rebote

- Diserio (nico no reconfigurable
- Poca capacidad de mutacion
- Elevado peso sobre 30 kil por médulo
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1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

Principales problemas

Expressdeck Stagemobil Tarima estandar Aldea Verde
ELEVADO PRECIO DISENO UNICO NO ELEVADO PESO  MAS DE UN DIA DE
DE ARRIENDO RECONFIGURABLE POR MODULO. ARMADO

1 DISENO UNICO NO ELEVADO PESO IMPIDE UN REQUIERE MUCHO TIEMPO
RECONFIGURABLE. OPTIMO TRASLADO. DE ARMADO.
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1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

Principales beneficios

Expressdeck

ARMADO POR UNA
SOLA PERSONA

1 ARMADO POR UNA

SOLA PERSONA

Stagemobil Tarima estandar Aldea Verde
TRANSPORTE INCLUIDO NO REQUIERE AUTOSUSTENTABLE
HERRAMIENTA
PARA ARMADO

NO REQUIERE HERRAMIENTA
PARA ARMADO

3 AUTOSUSTENTABLE
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1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

DESARROLLO DE CARACTERISTICAS

1. TRANSPORTABLE: Que pueda ser transportado
facilmente en una camioneta tipo pequefia o en
remolque adicional.

2. ECONOMICO: De fécil acceso en el mercado.

3. INTUITIVO: Fécil de vilizar por jovenes desde 14
afos aprox.

4. LIVIANO: Posibilidad de cargar entre 2 o 3 perso-
nas maximo.

5. COMPACTO:Que utilice el menor espacio posible
para que sea mds simple su traslado.

6. ESTABLE: Que resista un minimo sobre los 1000 kg
para cobijar al publico y los artistas.

7. IMPERMEABLE: Resistente al agua, sol, y diversos
pisos como tierra, cemento, arena etc.

8. ATRACTIVO: llamativo al publico, visible desde
una perpectiva lejana permitiendo al publico acer-
carse apelando a su curiosidad.

9. DOBLE FUNCIONALIDAD: Puede ser utilizado
optimamente haciendose cargo de artores y especté-
dores..

10. RAPIDO ARMADO: Que pueda ser montado y
desmontado en menos de 30 min.

CONDICIONES RESCATABLES DEL ESTUDIO PARA
TENER EN CUENTA:

1. CANTIDAD DE ESPECTADORES POR GRADAS:

20 personas como minimo

2. CANTIDAD DE ARTISTAS EN ESCENA:

6 personas minimo

2. POCOS PASOS DE MONTAJE CON PIEZAS GRAN-
DES PARA MEJORAR EL PROCESO INTUITIVO DE
ARMADO

3. POSIBLE COMBINACION DE FUNCIONES PARA LA
COMODIDAD DE ESPECTADORES Y ARTISTAS COMO
UNICO PRODUCTO

4. DEBE TENER UNA CONSIDICION ESTETICA LLA-
MATIVA PARA EL ESPECTADOR: genernado interez
desde su llegada.

5. DISMINUIR LOS PRECIOS: Ya que estos esta regula-
dos por hora, teniendo en cuenta que la mayor parte de
ese tiempo es utilizado en armado.
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1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

NOMBRE E IMAGEN TRANS- ECONOMICO iNTUITIVO LIVIANO COMPACTO ESTABLE |IMPER-

TOTAL

PORTABLE MEABLE

Graderia Aluminio

2 1 0
' CUMPLE COMPLETAMENTE CUMPLE MEDIANAMENTE . NO CUMPLE PUNTAJE MAX: 20

13
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1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

NOMBRE E IMAGEN TRANS-

PORTABLE

LIVIANO COMPACTO

ESTABLE IMPER-
MEABLE

TOTAL

Escenario modular aluminio

A
*

Escenario tarima base madera

Tarima patas telescopicas

Esenario remolque

2
. CUMPLE COMPLETAMENTE

CUMPLE MEDIANAMENTE . NO CUMPLE

1]

PUNTAJE MAX: 20

11

11

10

10
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1.5- ESTUDIO ANALISIS DE MERCADO

CONCLUSIONES

Dentro del estudio y analisis de mercado se puede
observar las variedades de oprtunidades que genera
un escenario itinerante y su forma de construccion.

Si algo se puede rescatar para tener en cuenta en un
proximo disefio es la capacidad de armado en el
menor tiempo posible y con la menor cantidad de
gente especializada, ademas de la forma mas sensilla
posible.

La autosustentabilidad se puede traducir en la futura
posibilidad de auto construccién desde su inicio, recu-
rriendo a disefios simples, de menor peso para un
Optimo trasnporta y de formas reconfigurables.
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1.6- DECLARACION DEL PROBLEMA FORMAL E IMPACTO

DE SOLUCION
PROBLEMA DE TEMA ESCOGIDO

CENTRALIZACION

La centralizacién de las artes, hoy en dia es un tema y problema
Pais, que impiden en grandes rasgos la 6ptima difusién,acerca-
miento y por consiguiente democratizacion de la cultura con la
comunidad. Todo esto debido a la falta de recursos o mala ges-
tion de estos, ademas de problemas técnicos de disefio que im-
piden la mobilizacion

.,QUE HACER?
“Mobilidad como elemento de democratizaciédn cultural”.

Satisfacer la necesidad de difundir espectéaculos artisticos a lo
largo del Pais pudiendo llevar el arte a la comunidad.
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1.6- DECLARACIC)N DEL PROBLEMA FORMAL E IMPACTO
DE SOLUCION

Incapacidad de convinar la comodidad y distribucién del piblico como elemento co-crea-
dor de propuestas escénicas, con la comodidad y seguridad que requiere el artista para
sus espectdculos itinernates, debido a la condiciones de productos en el mercado tales

como:
1. Nula capacidad de mutacién formal
2. Elevado peso para su traslado y armado.

3.Poca capacidad de compactarse
4.Requerimiento de personal capacitado para su armado por ende poco intuitivo

5- Elevados precios de arriendo o venta.

LA ITINERANCIA
COMO ESTRATEGIA
PARA COMBATIR LA

CENTRALIZACION
DE LAS ARTES
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1.6- DECLARACIQN DEL PROBLEMA FORMAL E IMPACTO
DE SOLUCION
IMPACTO DE SOLUCION

iIMPACTO SOCIAL:

ENTREGA DE POSIBILIDADES EN DISENO DE ESCENARIO ITINERANTE EN APOYO A LA DIFUSION DE
ARTES ESCENICAS EN CHILE COMO BASE DE LA DECENTRALIZACION.

La posibilidad de transformarse, armarse y trasladarse de forma sencilla y veloz, permite a los especta-
culos en general, recorrer de forma 6ptima el Pais acercandose a personas de todos los tipos y edades.

El proyecto desde su raiz esta destinado a generar acercamiento de la cultura otorgando sentido de per-
tenencia al publico en su recorrido, valorando de esta forma el arte, por ende la cultura nacional y el
“PRODUCTO CHILENO™".

Este proyecto ayudaria en la organizacion de las comunidades, el acercamiento y la comunicacion
mutua en torno a un “HITO" memorial dentro de su ciudad como seria un espectaculo de artes.

IMPACTO COMERCIAL:

Entrega de posibilidades de compra dentro de un mercado acotado por ende competidor , pudiendo
hacerse parte de proyectos escolares tanto educacionales como culturales a nivel nacional.

IMPACTO EDUCACIONAL:

Entrega de herramientas en terreno mediante el viaje y la experiencia en proyectos escolares a nivel
nacional. “AULAS ITINERANTES”
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ACTORES

1.6- DECLARACIC)N DEL PROBLEMA FORMAL E IMPACTO
DE SOLUCION

Ministerio de eduacién,
cultura y Fondos
concursables.

Por decadas el apoyo a
las artes escénicas era
escaso pero debido al

interes de las personas se
han desarrollado bases y
fondos que fomenten su
formacién en estableci-
mientos eduacionales
llegando asi @ un mayor
numero de personas.

CLIENTES

Artistas, estudiantes,
profesorei, técnicos,
espectadores.

Su rol es mas de uno, son
participe de todas las etapa
en la creacién, montaje y
despontaje de un espectaculo.
Nivel socio economico bajo y
medio generalmente

Los colegios
fiene problemas con la
masificacién y difusién de los
espectaculos de artes
escénas debido a la falta de
equipamiento desmontable
en el mercado que sea util
con la condicién de
itinerancia, obligando a los
artistas a centrar sus
actuacién en los colegios o
teatros , reduciendo la
cantidad de espectadores y
la cercania con la
civdadania.

Colegios, salas independien-
tes, espacios publicos, teatros

Generalmente se utilizan

teatros y salas estables

debido a las condiciones
técnicas para las presentacio-
nes, imposibilitando la salida
itinernate de espectaculos en

un mayor numero de

ocaciones por la dificultad de
montar dichos espectaculos.

ENTORNO

CHEKLAND

Transformaciéon

Ministerio de eduacién,
cultura y Fondos
concursables.

Ministerio de eduacién y
cultura, colegios

Se tiene presente la
intencién de fomentar y
mejorar las condiciones de
los artes escénicas en chile,
decentralizando estas
disciplinas y llegando a la
ciudania, hasta el momento
no con mucho exito.

Comprometerse con el
fortalecimiento de las
artes en colegios ya
existente, tanto teorica-
mente como estructural-
mente para que este
pueda desarrollarse en el
menor tiempo posible

SON3INd
ACTORES

ESTRATEGIA

Combatir la centralizacién de las artes por
medio de la itinerancia, gracias al disefio de
una instalacién desmontable que permita la
comidad de espectadores y artistas, generan-
do asi nuevos espacio de creacién y difusién de
las disciplinas, llevando cultura a un mayor
nimero de espectadores a lo largo del pais
demonstrando asi el trabajo realizado por
estudiantes, profesionales de establecimientos
eduacionales e incluso pequefias compaiiias.

CLIENTES

Artistas, estudiantes,
profesores, técnicos,
espectadores.

Tomar en cuenta sus
condiciones, facilitando su
trabajo en etapa de montaje
y desmontaje mejorando asi
los espectaculos itinerantes

Generar, facilitar o
modificar las condiciones
ténicas de los artes
escénicas en la presenta-
ciones de colegios para
que estos puedan
masificar y difundir las
artes en la condicion de
itinerancia.

Col i d Ad:
gios, salas p

tes, espacios publicos, teatros

Fortalecer la creacién de
nuevos espacios de creacién
i R

a, apr

P
temporalmente de lugares
diponibles o vacios generan-
do un mejor ambiente para
actores y espectadores.

ENTORNO

Ministerio de eduacién y
cultura, colegios

Decentralizar las artes
escénicas ya sea llegando
a un mayor numero de
espactadores permitiendo a
la ciudadania mejor su
consumo de cultura, como
tambien mejorando las
formacién de jovenes
arlistas.

SONING
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1.7- PRESENTACION DE PROYECTO

DECENTRALIZACION DE LAS ARTES

Disefio de escenario itinerante de facil transpor-
te y montaje, como apoyo a la difusion de las
artes escénicas para compafnias artisticas, cen-
tros educacionales y artistas independientes.
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1.7- PRESENTACION DE PROYECTO

OBJETIVOS:
¢QUE SE ESPERA LOGRAR Y COMUNICAR CON EL NUEVO DISENO?

Decentralizar las artes por medio de espectaculos como la Musica, La Danza y el Teatro en conjunto con
la cercania y aprendizaje que éste puede provocar con el publico receptor disefiando un escenario itine
rante,(entendiendose éste como un conjunto de condiciones optimas para montar un espectaculo nomade)
facil de montar y desmontar pudiendo llegar a lugares comunes y remotos, utilizando asi espacios vacios
que puedan tener a su disposicion al momento de presentar o0 ensayar una obra, tomando como factor
importante la capacidad de integrar a cualquier tipo de pesona en su montaje, aumentando de esta forma
las posibilidades creativas de escenografia.

PROYECCION:

Contribuir a la difusién y acercamiento del arte a la comunidad generando nuevos espacios a fines a la cul
tura para nifios, jovenes, colegios y deribados de la educacion como compaifias artisticas independientes
de bajos recursos o altos recursos.

En su mayor apogeo, importar y exportar un modelo de escenario sustentable de bajo costo para tiempos
de ensayos y presentaciones en lugares variados.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1- Disefiar un escenario itinerante que mejore las condiciones basicas al prensentar un espectaculo en
espacios improvisados.

2- Marcar un hito en el lugar de permanencia del escenario para con la comunidad receptora.

3- Posibilitar la transformacion del actor tras escena, fuera de la mirada del espectador, resguardando la
intimidad y magia del personaje.
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1.7- PRESENTACION DE PROYECTO
USUARIOS FINALES Y DESTINARATIOS

USUARIOS GEOGRAFIA EDAD CULTURA GENERO

- Artistas aficionados  Puede vivir en - Manipular armar ~ Todos los niveles  Todos los géneros
- Establecimientos cualquier parte  y desarmar : mayo debido a su uso

educacionales del mundo res de 14 anos. intuitivo
- Compairiias y

academias Artisticas - Uso general:

independientes Todas las edades

- Universidades
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1.7- PRESENTACION DE PROYECTO

3QUE ES?

.,POR QUE ES NECESARIO?

1- Apoyo a la difusién artistas democratizando asi la cultura en el Pais.
2- Apoyo a metodologia de educacion alternativa en establecimientos eduacionales.
3- Aumento de posibilidades a nivel de producto en un mercado acotado.

NECESIDAD SATISFECHA

Disefio de escenario itinerante para la 6ptima manipulacion, pudiendo entregar y acercar cultu-
ra en su recorrido a personas de todo tipo.

.,COMO SE UTILIZARA?

Manipulaciobn con arme vy
desarme sensillo y veloz, des
tinado a espectaculos de
artes escenicas, pusiendo
configurar su tamafio depen
diendo del lugar y los artistas
en escenas.

,DONDE SE UTILIZA-
RA?

recorrido escogido
por cada compafila o
espectaculo utilizando
espacios disponibles dentro
de las ciudades.

Terrenos vacios, lugares
historicos y estrategicos,

En el

,CUANDO SE
UTILIZARA?

Se utilizara tanto para
montar espectaculos artisti-
cos formales como para el
ensayo de los mismos de
forma independiente.
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1.7- PRESENTACION DE PROYECTO
VISION O ANHELO DESCUBIERTO

- DECENTRALIZACION DE LAS ARTES LLEGANDO A
LA COMUNIDAD POR MEDIO DEL DISENO

- UTILIZACION DEL ESCENARIO COMO SALA
DE CLASES MOVIL

- POSIBILIDAD DE AUTOCONSTRUIR SU PROPIO
ESCENARIO APELANDO A SUS NECESIDADES ESPACIALES

- CONEXON CON EL MEDIO AMBIENTE Y LA
COMUNIDAD POR PARTE DE LOS ARTISTAS.

- AUMENTAR EL SENTIDO DE PERTENENCIAS EN EL
ESPECTADOR DEBIDO A LA MARCA MEMORIAL
QUE EL ESPECTACULO LE ENTREGA

- COMODIDAD EN ENSENANZA DE LAS ARTES

COMO METODOLOGiA~ EDUCATIVA ALTERNATIVA
POR MEDIO DEL DISENO
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1.7- PRESENTACION DE PROYECTO
FACTIBILIDAD ECONOMICA Y CONSTRUCCION

Debido a la posibilidad que poseen los colegios de acceder a fondos concur-
sables, ya que son mayores los consumidores de artes escénicas a nivel
nacional, debido a su implementacion educacional y la cantidad de estableci-
miento alrededor el Pais, existe la posibilidad de impletar y fortalecer su equi-
pamiento para mejorar sus presentaciones y clases.

Un punto clave de este reforzamiento o mejora es la compra de artefactos o
estructuras a nivel de producto, evitando a toda costa la construccion estable
de un escenario por ejemplo, éste debe estar disefiado para movilizarlo
dentro del estableciemiento.

Por lo mismo y debido a las necesidades espaciales de cada estableciemien-
tos es que deciden el tipo de escenario por dimensiones, por lo que la
AUTOCONSTRUCCION como planteamiento es una alternativa eficiente
desde el punto de vista de sus recursos, ya quer pueden ir ampliando éste
escenario dependiendo de la cantidad de artistas en escena.
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1.8- REQUERIMIENTOS DEL PROYECTO

1- Capacidad de albergar la comodidad de espectadores y artistas

2- Forma compacta capaz de trasladarlas en camionetas pequenas de facil
adquisicion evitando camiones de gran tamafo.

3- Superficie de piso con altura max de 1,0 m y superficie cobigadora de espectadores
con diferentes niveles de altura para mejorar la visulizacién

4- Cadacidad de transformarse o reconfigurar (modular) dependiendo del espectéaculo
5- Cantidad de personas: 6 artistas en escena min y 20 personas en espectadores min

6- Peso min soportable: Artistas 6: 90x6: 500 kg min y espectadores
20: 90x20 1.500 kg min

7- Capacidad de traslado con facilidad por ende debe tener un peso disminuido para ser
manipulado por la menor cantidad de gente posible

8- Configuracion de armado y desarmado sensillo, lo mas intuitivo posible teniendo
en cuanta que pueden manipularlo ninos desde los 14 anos

9- Tiempo de armado: 30 min maximo.

10- Materialidad: Resiste pero suave al tacto para evita rosaduras, astillamiento o posible
lesiones especialmente en la disiplina de danza.

11- impermeable y Resistente a diversos suelos como tierra, arena, cemento
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1.8- REQUERIMIENTOS DEL PROYECTO

PERSONAS INVOLUCRADAS

-Debe considerarse el desplie-
gue del escenario con 10 peso-
nas en escena como maximo.

-Debe poder utilizarse en
espectaculos como: Conciertos
de Mdusica popular, clasica vy
pequefas orquestas, Obras de
Teatros de pequefia envergadu-
ra Danza contemporanea o mo-
derna restringiendo el ballet

-Debe poder armarse con un
minimo de 3 personas.

TRASLADO

- Debe poder configurar su
guardado para un éptimo trans-
porte en la batea (parte trasera)
de una camioneta

Dimensiones: 1.5 metros de

ancho x 1.8 metros de largo max.

FORMALES

-Desmontable: facil de trasladar
de un lugar a otro resistiendo
roces y movimientos.

-Reconfigurar su orden con un
minimo de 3 formas diferentes,
dependiendo del lugar a utilizar
o del numero de artisticas en
escena.

-Resistente al roce con diversos
suelos sin sufrir deformacion
como:Tierra,Cemento,Cerédmica,
Gravilla,etc.

-Interfaz intuitiva para facil

armado, empezando por un nifo.

-Tiempo méaximo de armado: 30
minutos

-Debiese incluir aparte articulos

de iluminacion transportables contando

con energia de reserva

ESPACIALES

-Debe Contener espacios
delimitados y destinados tras
escena para la comodidad de
sus participantes.

-Existencia de almenos 2
bambalinas o telones interco-
nectados para la entrada vy
salida de personajes.

-Telén de fondo para proyec-
ciones o efecto rebote de luz.

-Total limpieza visual del
espectador con el escenario
(evitando torres de ilumina-
cion, etc).

ESTETICOS

-Utilizacion de colores satu
rados aumetando la atencion
del publico incluyendo el
tiempo previo al montaje.
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1.8- REQUERIMIENTOS DEL PROYECTO
CONCLUSIONES

Como resumen de requerimientos previo al disefio se ma-
nifiesta la necesidad de crear un producto de muy facil
maniobrabilidad ya sea en su traslado o armado optando
por el menor tiempo posible destinado a estas funciones,
agregando vesatilidad en su configuracion de armado.
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2.1
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SINAPSIS

INTERCONEXION DE MODULOS
RECONFIGURABLES

Instalacién itinerante destinada a las actividades de
las artes escénicas y sus respectivos espectadores,
configurada en médulos auténomos, interconectados
entre si para lograr una respuesta formal en conjunto,
cobijando un ambiente escenografico Unico, reconfi-
gurable e intuitivo dependiendo de las necesidades
espaciales de cada disciplina.

De esta forma se hacen participe al mismo nivel
espectadores y artistas como elementos creadores de
propuestas escénicas y no como artistas y ornamento,
entendiendo que ambos no se completan sin el otro.
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2.2- REFERENTES FORMALES PARA POSIBLES SOLUCIONES
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2.2 - REFERENTES FORMALES PARA POSIBLES SOLUCIONES
ESTUDIO DE REFERENTES

A continuacién se realiza un estudio de referentes
para posibles soluciones, ya sea uniones,ensam-
bles, montajes y demas.

Al mantener un concepto modular donde el esce-
nario debe poseer multiples funcionalidades se
debe tener en cuenta la cantidad de veces que se
debe montar y desmonstar, por lo mismo es que a
continuacion se buscara la solucion optima para
dicho caso.
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2.2 - REFERENTES FORMALES PARA POSIBLES SOLUCIONES

TIPOS DE ENSAMBLES
Ensambles cilindricos (Material liviano)

Union elasticos y tejidos

@ Desarmable -Intuitivo @ Desarmable -Personalizable
-Personalizable . -Proceso fabricacion artesanal
@ Reconfigurable  -Proceso fabricacion industrial o @ Reconfigurable -Proceso armado demoroso

i

Union concetores pvc Union concetores metal
-Intuitivo -Intuitivo

@ Desarmable -Personalizable @ Desarmable -Personalizable

@ Reconfigurable -Proceso fabricacion lpdustrlal @ Reconfigurable -Proceso fabrlcamor) mdustnal
- Proceso armado rapido - Proceso armado rapido

- REDUCCION DE MATERIAL
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2.2 - REFERENTES FORMALES PARA POSIBLES SOLUCIONES

TIPOS DE ENSAMBLES
Ensambles planos (Material liviano)

Union tarugos internos Union clavos

® Desarmable ® Desarmable

® Reconfigurable ® Reconfigurable

Union sobre puesto Union encastre Union Ligas

@ Desarmable @ Desarmable @ Desarmable
@ Reconfigurable @ Reconfigurable @ Reconfigurable
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2.2 - REFERENTES FORMALES PARA POSIBLES SOLUCIONES

TIPOS DE ENSAMBLES
Ensambles innovacion sin tornillos o similares

UNION PLASTICO DERRETIDO UNION PIEZAS IMPRESION
-Disefio personalizado -Disefio personalizado
-Recursos reutilizables -Recursos reutilizables
-Proceso artesanal -Proceso Industrial

® Desarmable @ Desarmable
® Reconfigurable @ Reconfigurable

UNION LIGAS E IMPRESION 3D

-Diseno personalizado
-Recursos reutilizables
-Proceso Industrial

106



2.2 - REFERENTES FORMALES PARA POSIBLES SOLUCIONES

TIPOS DE ENSAMBLES
Comparaciones ensambles (Material livano)

UNION IMAGEN TIPO DE UNION FABRICACION MATERIALIDAD TIPO PIEZAS DIFICULTAD DE USO
‘ . -
Conector externo Industrial PVC Variedades Baja @ @ @ .

Conector externo Artesanal Pita / Elastico Unica Alta ®
Conector interno Industrial Madera Variedades Media @ @ @ .
Conector externo Artesanal Plastico irregulares Baja ®
Conector externo Industrial Madera Unica Media ®
Conector externo Industrial Acero Variedades Media @

. Unica Baia
Conector externo Industrial PLA Vaitadadae J @ @ @

Conector interno Industrial Terciado Variedades Media @ @ @

Conector externo Industrial Acero Unica Media @
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2.2 - REFERENTES FORMALES PARA
POSIBLES SOLUCIONES

CONCLUSIONES

En cuanto los tipos de ensable que me permitan desarro-
llar una estructura modular y reconfigurable, la mejor
opcion es el desarrollo de conectores de facil anclaje y
desarmado para uso Optimo de personas con la mayor
facilidad y peso posible.

En su mayoria el escenario sera transportado y utilizado
en sus multiples opciones por nifos o jovenes.

En cuanto a la construccion de un conector una posibili-
dad es la impresion 3d, ya que me entrega la posibilidad
de realizar piezas perfectas en la comodidad de cualquier
sala equipada, ya que se puede auto construir si asi se
desea 0 se manda a realizar sin el miedo de que esta
quede imperfecta.
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION

FORMA 1

REFORMULACION DE PISO

Debido al analisis de resistencia del
piso anteriormente disefado, se
decide re estructurar apelando a mejo-
rar la resistencia del piso y su autoes-
tructuracion, recurriendo al proceso de
rotomoldeo.
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION

FORMA 2

SISTEMA DE CONECTO-
RES CON 10 CAVIDADES
INDEPENDIENTE UNA
DE OTRA OTORGANDO-
LES MAYOR DIRECCIO-
NALIDAD. 2 DE ESTAS
SON A PRESION VERTI-
CAL Y LAS 8 SIGUIEN-
TES SON A PRESION
CON SISTEMA DE CHU-
PONES SE SILICONA.
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION

FORMA 2

FIJACION 1

Fijacion de tubos con encaje
vertical y ajuste de velcro entre
las ranuras de las cajas , evitan-
do que estos se ladee

FIJACION 2

Fijacién entre cajas en la parte
inferior evtando que estas se
separen aniticipandose a un
posible accidente cuando exista
mucho movimiento en la super-
ficie.

Caja contenedora y estructuradora inde-
pendiete de escenario modular itineran-
te

El sistema de encajes para su estructu-
racion otorga la facilidad de montaje,
ademas de tener la facultad de contener
dos cajas en una teniendo un total de
120 m x 120 m cuadrados.
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION

FORMA 2
PALABRAS DE POSIBLE CLENTE o\ crooicr oo TIPO DE SOLUCION CAPTACION DE NECE-
(REQUERIMIENTOS) ’ ‘ EN EL PRODUCTO SIDADES Y CARACTE-

RISTICAS DE CALIDAD

“Debe ser facil de transportar” TRANSPORTABLE FORMA Y MATERIAL APARTIR DE UNA

“Debe ser accedible econémicamente” | ECONOMICO FORMA Y MATERIAL PROPUESTA DE

“Fécil de armar y desarmar” INTUITIVO FUNCION SOLUCION

“Que no pese demasiado” LIVIANO FORMA'Y MATERIAL

“Que quepa en un espacio reducido” [ COMPACTO FORMA Y FUNCION

“Resistente a cargas ” ESTABLE FUNCION Y MATERIAL

“Que no se moje o pudra” IMPERMEABLE MATERIAL

“Que llame la atencién” ATRACTIVO FORMA

e ORDEN DE PRIORIDADES RESUMEN PRIORIDADES
CARACIERISICAS DE POSIBLE CLIENTE DEL CLIENTE

1. TRANSPORTABLE PERSONA 1:
1-5-6-3-2-4-8-7
2. ECONOMICO
PERSONA 2:
3. INTUITIVO 86-41-5-3-2-7
4. LIVIANO PERSONA 3:
5. COMPACTO 6-4-8-5-1-2-3-7
6. ESTABLE PERSONA 3:

1-6-5-4-3-8-2-7

7. IMPERMEABLE
PERSONA 3:

8. ATRACTIVO 1-6-4-3-5-8-2-7

1. TRANSPORTABLE
6. ESTABLE

4. LIVIANO

3. INTUITIVO

5. COMPACTO
8. ATRACTIVO
2. ECONOMICO
7. IMPERMEABLE
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION

FORMA 2

INDICACIONES

. CUMPLE COMPLETAMENTE

CUMPLE MEDIANAMENTE

. NO CUMPLE

@ 1. TRANSPORTABLE

Su forma estd especialmente disefia-
da para un facil transporte debido a
la facilidad de sostener, levantar y
trasladar el producto por diversos
espacios

4. LIVIANO

Si bien su peso y tamaiio estan equili-
brados para un optimo traslado,
teniendo en cuenta las caracterisicas
del usuario su peso puede reducir
aun mds

5. COMPACTO

El disefio del producto se emple para
que este fuese compacto, reduciendo
partes y piezas pudiendo estas ser
guardas en el mismo objeto obtenien-
do asi una doble funcionalidad.

2. ECONOMICO

Su materialidad y modelo de contruc-
cién y/o autoconstruccién le permite
al producto tener un valor de compra
menor.

6. ESTABLE

Su materialidad ayuda con la resisten-
cia en cuanto a la distribucién de
cargas sobre el, pero no cumple con la
estabilidad necesaria en los tubos, ni
el agarre suficiente de superficies para
un optimo equilibrio.

3. INTUITIVO

El disefio se crea con el fin de no
utilizar herramientas en su armado o
desarmado, teniendo en cuenta la
simpleza como bien superior, sin
embargo la postura de ellas puede
mejorar.

8. ATRACTIVO

No posee ni un atractivo visual que
pueda llamar la atencién ya sea del
cliente como del espectador.

PUNTO A RESOLVER.

7. IMPERMEABLE

Si bien su materialidad podria poseer
tratamiento para evitar que esté se
deteriore tan rapido, no es la adecua-
da para lograr la impermeabilidad
en un 100%.
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION
TOMA DE DESICIONES

Las desiciones de cambiar la forma y o que esta fuera
evolucionando es devido a que no cumplia en un 100%
los requerimientos para una construccion estructural
segura.

Se desarrollara el sistema de coneccion por conectores
ya que es un buen principio para la unificacion de piezas.

En cuanto al piso y soporte princial, se cambiara debido a
la poca factibilidad que entregaba los tubos y uniones
desde el punto de vista de la durabilidad y estabilidad.

Ademas se desarrollaran piezas para conformar la estruc-
tura de forma que el usuario pueda reconfigurar su propio
escenario.
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION

FORMA 3

VISTA SUPERIOR

1- CONTACTO INTERIOR POR MEDIO DE TARUGOS
DEMONTABLES

2. CONTACTO INFERIOR AL PISO, PERMITE UNA
MAYOR

RESISTENCIA DEBIDO A UNA GRAN CANTIDAD DE
PUNTOS DE CONTACTO Y EQUILIBRIO, PERO A LA
VEZ UN HUECO INTERIOR QUE DISMINUYE EL PESO
DEJANDO MODULOS LIVIANOS PARA SER TRANS-
PORTADOS CON FACILIDAD.

VISTA INFERIOR

RECONFIGURABLES DEPENDIENDO DE LA DISPO-
SICION ESCENICA
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION

FORMA 3 MATERIALIDAD SUGERIDA

1. CAPA SUPERIOR : PISO VINILICO PARA
SUPERFICIE SUAVE AL CONTACTO
2. MADERA O TERCIADO DE PESO LIVIANO.

TARUGOS
INTERCAMBIABLES
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION
TOMA DE DESICIONES

La evolucion conceptual guio al proyecto a una forma
numero 4, la cual se genera debido a la reinterpretacion
del desarrollo formal tratando de mejorar sus falencias
anteriores.

Si bien conceptualmente ésta nueva forma funciona, debe
pulirse generando un unico modelo unificando asi sus
partes y piezas, ademas de mejorar su sistema de cone-
xion
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION

EVOLUCION FORMAL
FORMA 4

/.

VISTA SUPERIOR

VISTA INFERIOR

CARACTERISTICAS:

- Cuerpo hueco para disminuir el
peso total

- Resistente con 7 puntos de apoyo,
dejando un espacio minimo entre
un hueco y otro evitando incluso
que un pie (medio) pueda pasar
entre ellos.

- Interconexion por gravedad
evitando a simple vista su union

- Capa superior con recubrimiento
de lédmina vinilica idela para el
rose

- Gran variedad de posibilidades al
aumentar su tamafo escénico
uniendo un médulo con otro
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION
EVOLUCION FORMAL
FORMA 4

DIMENSIONES:
-50 CM LARGO
-20 CM ALTO

- MATERIALIDAD:

PP de alta densidad (Polipropile-
no)

texturizado para mejor agarre

- PROCESO INDUSTRIAL:
Inyeccién de plastico




2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION
NIVELACION DE PISOS

1- MANEJO INFERIOR

20 cm

1- Sin uso de herramienta, manejo con la mano
2- Fécil acceso desde abajo
v 3- Incorporado en el médulo, evitando el que
se extravie.
x 4- Posible dificultad de manejo cuando los

médulos estas unidos debido al peso de estos.

2- MANEJO SUPERIOR SIN
HERRAMIENTAS

20 cm

1- Sin uso de herramienta, manejo con la mano.
2- Fécil acceso desde arriba.
3- Incorporado en el médulo, evitando el que
se extravie.
4- Dificultad de uso debido al la corta distancia
que puede acceder con los dedos (5 cm méx).

XKL
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION
NIVELACION DE PISOS

3- MANEJO SUPERIOR CON
HERRAMIENTAS

20 cm

PERNO DEL MISMO MATERIAL QUE EL MODULO,
FABRICADO DE LAS MISMA MANERA (

-

+/ 1-7 puntos de apoyo y 3 extensiones de nivelacién.
+/ 2- Mayor rango de nivelacién al bajar y subir por
completo el perno.
v/ 3- Otorga estabilidad cuando el piso estd desnivelado.
v/ 4-Facil de manejar desde la superficie.
5- Uso de herramienta simple y fécil de adquirir.
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION
ESTUDIO Y PROPUESTAS DE ENCAJES

X L X

ENCAJE 1

1- Encaje en dngulo interno
alejado de la visién del
espectador

2- Facil de manejar

3- Sutil y pulcro

1. El médulo al poseer 6 lados
se ve imposibilitada la conexién
ya que los dngulos no coinciden
en 3 lados paralelamente, sin
tener que levantar uno de los
lados

v

ENCAJE 2

1- Encaje horizontal interno
alejado de la visién del espec-

tador

2- Facil de manejar

«/ 3- Sutil y pulcro

X

X

1. Los encajes no poseen la
suficiente  seguridad  para
conectar un médulo con otro

2-El médulo al poseer 6 lados
se ve imposibilitada la cone-
xién ya que los éngulos no
coinciden en 3 lados paralela-
mente, sin tener que levantar
uno de los lados

X L «

ENCAJE 3

1- Encaje en dngulo interno
alejado de la visién del
espectador

2- Facil de manejar

3- Sutil y pulcro

4- Sistema de click para

un mejor agarre interno

1. El médulo al poseer 6 lados
se ve imposibilitada la conexién
ya que los dngulos no coinciden
en 3 lados paralelamente, sin
tener que levantar uno de los
lados
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION
ESTUDIO Y PROPUESTAS DE ENCAJES

ENCAIJE 4

«/ |- Encdie vertical
v 2- Fécil de manejar
v ¥

Sutil y pulcro

% 1- El encaje no posee la suficien-
te firmeza para unir un médulo
con ofro sin correr el riesgo de
que se deslice en vertical

2-Riesgo de que el encaje se
corte o destruya e inhabilite el
médulo completo

ENCAIJE 5

«/ |- Encaje vertical
2- Fécil de manejar
3- Sutil y pulcro

W«

1. Los encajes no poseen la
suficiente  seguridad  para
conectar un médulo con otro

x 2- Poco estético

ENCAIJE 6

1- Encaje interno alejado de la
visién del espectador
2- Fécil de manejar

«/ 3 Sutily pulero

b 4- Sistema con perno adicional
de sujecién

x 1- Riesgo de que el encaje se

corte o destruya e inhabilite el
médulo completo
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2.3- PROPUESTAS DE SOLUCION
TOMA DE DESICION FINAL

Debido a las variaciones de forma y pruebas de estas se
establece que el mddulo opta por ser configurado con 6
lados gracias a su variabilidad de formas y conexiones,
ademas de soluciones especificas como :

1- Sitema de nivelacion: su perno debe ser con un cabezal
de mayor agarre y una base con angulo de caida para
soportar el efecto de rebote.

2- Los encajes deben ser en direccion vertical para una
mejor manipulacion y en lo posible con una pieza extra
para cambiarla en caso de deterioro.

3- Agregar manillas o espacios para un mejor agarre en
su traslado
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CARACTERISTICAS PRINCIPALES

& DISENO HEXAGONAL:
Forma estructural como nido de abeja, la cual puede soportar mayor compre-
sion en comparacion con pisos cuadrados ademas de entregar una mayor
direccionalidad en su composicion espacial.

@ PORTABLE Y APILABLE:
Transporte eficiente con agarre interior de facil acceso y un peso muy dismi-
nuido (1 modulo: 3 kg y 1m?: 3 modulos: 9 kg x m?), ademas su forma permite
un sistema compacto de almacenamiento apilable.

@® AHORRO DE TIEMPO:
Liviano ,sencillo y rapido de montar y desmontar.

@ ANTIDELIZANTE:
Superficie limpia debido a su facilidad para higienizarla, drena liquidos y
posee los requerimientos anti rozaduras de un piso de danza comun.

@ FACIL INSTALACION:
Se instala con la mano sin la necesidad de usar herramientas complejas, ni
personal capacitado.
Considerando:
- 30 seg. méax para encajar dos modulos: 1.44 m?
- 1 hora: 172,8 m? hora hombre

@ NIVELACION DE SUELOS:
Sistema de regulacion interno para pisos desnivelados.

@® FORMAS RECONFIGURABLES:
Capacidad de reconfigurar sus dimendiones y direcciones permitiendo apor-
tar nuevas funciones como una galeria y una tarima con un solo moédulo.

@ VARIEDAD DE COLORES:
Plastico de colores y superficies vinilicas con diversas terminaciones.
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ENCAJE HORIZON-
TAL DE MODULOS
PARA TARIMA:

Formulaciéon de escenario
tarima itinerante con posi-
bilidad ilimitada de expan-
sion.

Su maniobrabilidad es
sencilla acoplando una
pieza extra que une un
modulo en forma horizon-
tal con otro sin herramien-
ta externa.

Espacios laterales con
terminaciones redondea-
das ideales para el 6ptimo
agarre
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ENCAJE VERTICAL
DE MODULOS PARA
GALERIAS:

Formulacion de galeria
itinerante con posibilidad
ilimitada de expansion y
altura

Su maniobrabilidad es
sencilla acoplando una
pieza extra que une un
modulo en forma vertical
con otro sin herramienta
externa.
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USABILIDAD NIVELADOR DE SUELOS:
Sistema con persona incorporado en cada moédulo.

Consiste en un perno de plastico (poliestireno) de
alta densidad con cabeza hexagonal, que tiene
como funcién regular los moédulos en suelos desni-
velados con una tolerancia de 15 cm, maniobrable
con una llave tubular o de pipa

Dicho soporte de plastico tiene en un soporte en la
base que permite resistir y suabirzar el impacto que
puedan ejercer desde la superficie.

20 cm
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POSIBILIDAD INFI-
NITA DE EXPAN-
SION Y RECONFI-
GURACION:

Esta expansion va de la
mano con la necesidad
espacial de cada colegio,
espectaculo, compainias,
etc.
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AGARRE Y TRASLADO

MANILLA INTERIOR

Forma parte del mismo médulo en la vista
inferior, otorgando asi una mayor facilidad en
su traslado e incluso tomando dés modulos al
mismo tiempo.
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SECUENCIA DE USO

a CARGAR AUTO DOMESTICO e DESCARGAR e TRASLADAR

o INICIAR ESPECTACULO e ANCLAR MODULOS 0 MONTAR MODULOS

134



REFERENCIA:
CAMIONETA CHEVROLET
TAMANO MEDIANA

- Pick up : 3,06 m?
- Carga maxima: 715 kg
- 5 médulos en 3,06 m?°®

Alcanzan hasta 3 filas de 5
moédulos cada uno de manera
estable, equivalente a 15 modu-
los minimo.

- Peso total: 15x 3 :45 kg
180 cm - Dimension total : 9 m?

178 cm 170 cm

538 cm
Lorem ipsum
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DIMENSION EN
RELACION CON
PERSONAS

60 cm

|
l

60 cm
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LUZ LED POSIBILIDAD DE EXPANDIR EL
Sistema de luz led con pilas recargables SISTEMA CON NUEVAS
de facil anclaje. FUNC|ONAL|DADES

| J Materialidad: Plastico traslucido
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MODULOS DE POLIESTIRENO

T -

. '- —- - d‘ a

SUPERFICIE VINILICA

MOSTRARIO

Posibilidades de configura-
cion a libre eleccion del
cliente debido a la variedad
de usos que se le puede
dar a SIGMA.

La superficie vinilica es de
facil adherencia por ende
puede ser reemplazada con
facilidad en caso de deterio-
ro mayor.
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PROPUESTA DE VALOR

Oportunidad de generar nuevos espacios de creacion e
intervension artistica en lugares poco convencionales de
forma sensilla,eficiente y facil de transportar, tomando en
cuenta la comodidad tanto del artista como del espectador
pudiendo reconfigurar su forma todas las veces que se
desee con un mismo elemento.
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PROPUESTA MARCA
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FACTIBILIDAD
COMERCIAL




Productos Contacto -

6.1- PROPUESTA
DE VENTA

IDEAL PARA EXPOSICIONES, OBRAS
Y ESPECTACULOS ITINERANTES

Una invitacién a desplegar su creatividad
y reconfigurar tus espacios y propuestas
escénicas

Incorpore la cantidad de VISUALIZACION
metros que necesida para
montar su espectéculo. B
Piso ¢
6 Metros? &
30 Médulos 3 ZOOM

OTROS PRODUCTOS

Conector horizental Conector con luz Tapa Perno Topa Médulo

Perno

SIGMA 146
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7.1- MATERIALIDAD Y PROCESO DE FABRICACION

POLIETILENO

Caracteristicas:

1- Resiste mejor las bajas temperaturas en comparacion con el poli-
propileno.

2- Es un material muy elastico y se estira facilmente, cuenta con
mayor flexibilidad.

3- Es un plastico robusto, con gran resistencia a la abrasion, al
impacto y al desgaste. Por ejemplo, su estructura apenas varia entre
-80°C y 80°C.

4- Variedad de colores

VINILICO

Caracteristicas:

1- El Vinilico de acabado mate y antideslizante tiene el grado de
adhesion ideal exigido por los bailarines para que no se deslicen.
2- Es liviano y flexible 3 kg por metro lineal y 121 kg por rollo

3- Capacidad de ser adherido a diferentes superficies con mucha ‘ ol
facilidad | reecn e
4- Variedad de colores P——

de celdos comadas
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7.1- MATERIALIDAD Y PROCESO DE FABRICACION

PROCESO: ROTOMOLDEO

El rotomoldeo o moldeo rotacional es un proceso de conformado de productos plasticos en el cual se introduce
un polimero en estado liquido o polvo dentro de un molde y este, al girar en dos ejes perpendiculares entre si,
se adhiere a la superficie del molde, creando piezas huecas.

Podemos enumerar algunas ventajas:

1- Gran flexibilidad en el disefio de piezas

2- Permite formas de contorno complicado con diferentes espesores y acabados superficiales.

3- Fabricacién del producto en una sola pieza, hueca sin necesidad de soldaduras. El espesor de la pared es
uniforme y puede ser aumentado o disminuido, sin necesidad de modificar el molde.

4- Se pueden fabricar piezas con insertos metalicos y otros tipos de refuerzos.

5- Se adapta tanto a pequenas como a grandes producciones. Pueden fabricarse piezas de distinto color y
tamarfo en un mismo ciclo.

6- Bajo coste en moldes y utillaje.

7- Cambio rapido del color.

o 3 )

calentamients enfviamicnto

Py
-.q" 4 ".‘

Frogess de rofomalden.
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7.3- PLANO
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NOMBRE CREADOR: ESCARLET AVACA | FECHA: 03/2020

NOMBRE PIEZA: MATERIALIDAD:
MODULO VISTA SUPERIOR POLIETILENO
UNIDAD DE MEDIDA:mm ESCALA: 1:1
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7.3- PLAI\IIOS
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NOMBRE CREADOR: ESCARLET AVACA| FECHA: 03/2020

NOMBRE PIEZA: MATERIALIDAD:
MODULO VISTA INFERIOR POLIETILENO
UNIDAD DE MEDIDA:mm ESCALA: 1:1

152



7.3- PLANOS
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NOMBRE CREADOR: ESCARLET AYACA

NOMBRE PIEZA:
ENCAJE HORIZONTAL

UNIDAD DE MEDIDA:mm

FECHA: 03/2020

| MATERIALIDAD:

POLIETILENO

ESCALA: 1:1
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7.3- PLANOS
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NOMBRE CREADOR: ESCARLET AVACA

NOMBRE PIEZA:
ENCAIJE VERTICAL

UNIDAD DE MEDIDA:mm

FECHA: 03/2020

MATERIALIDAD:
POLIETILENO

ESCALA: 1:1
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7.3- PLANOS
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NOMBRE CREADOR: ESCARLET AVACA ‘

FECHA: 03/2020

25

- NOMBRE PIEZA: | MATERIALIDAD:
PROTECTOR PERNO POLIETILENO
UNIDAD DE MEDIDA:mm ESCALA: 1:1

NOMBRE CREADOR: ESCARLET AVACA

FECHA: 03/2020
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57.74

NOMERE PIEZA: | MATERIALIDAD:
TAPA SUPERIOR POLIETILENO
UNIDAD DE MEDIDA:mm ESCALA: 1:1

NOMBRE CREADOR: ESCARLET AVACA

 NOMBRE PIEZA:

FECHA: 03/2020

MATERIALIDAD:
PERNO NIVELADOR POLIETILENO
UNIDAD DE MEDIDA:mm ESCALA; 1:1

155




8

CONCLUSIONES




8- CONCLUSIONES

EDUACION

Desde el punto de vista de la investigacién reali-
zada en centros educacionales, programas de
apoyo a las artes escénicas y la vida misma de
profesionales de las artes, se logra comprender
la precaria situacién que estos han tenido que
soportar en los ultimo afios debido a la poca
accesibilidad de recursos y proyectos, por lo
mismo es que el gobierno implemento fondos
consursables para reformular y mejorar las con-
diciones que tienen colegios y compaiiias artisti-
cas.

En ésta investigacién se dio a conocer la situa-
cién, lo cual logro genera un problema a solu-
cionar por medio del disefio que podria mejorar
sus condiciones de ejecucién y difusién de las
arte., pudiendo en un futuro genera mayor inte-
res civdadana por las mismas.

DISENO

Con el disefio empleado se logra cumplir con
el objetivo de contribuir con el desarrollo de
las artes escénicas por medio un sistema para
la construccién de un escenario itinerante.

Se logra covertir los conocimientos y conlusio-
nes generales de cada etapa en un producto
fisico reconfigurable y de facil maniobrabili-

dad.

El disefio esta pensado en un montado y des-
montado eficiente, utilizando el menor tiempo
posible facilitando asi su traslado en sentido
de itienerancia, todo esto se llevo a cabo con
éxito ampliando asi el sistema incorporando
piezas con diversas funciones que no hacen
mas que apoyar la optima difusién de las
artes escénicas.
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9- ANEXO
MAQUETA VOLUMETRICA
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